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Resumo:

A partir de uma pesquisa sobre a relagdo entre criangas, cinema e midia-educagdo em
diferentes contextos socioculturais, o trabalho apresenta algumas reflexdes sobre as
possibilidades educativas do cinema, as diferentes formas de apropriagéo e a experiéncia
da construgdo de significados dos filmes em contextos formativos. Através de uma
fundamentacao tedrica da relagcdo entre educagdo, comunicagdo e cultura que considera
a pesquisa com criangas uma forma de compreender criticamente a produgéo cultural de
nossa época, o trabalho sugere que a partir de uma perspectiva ecologica de midia-
educacgao - de educar com, sobre e através de todos os meios - é possivel articular uma
abordagem critica, instrumental e produtiva de educagéo para os meios. Tendo por base
os estudos de Cary Bazalgette, David Buckingham, Geneviéve Jacquinot e Pier Cesare
Rivoltella, o trabalho enfatiza as possiblidades de educar para o cinema na escola,
considerando-o como objeto e/ou instrumento da intervengdo pedagdgica. Para dar
visibilidade ao que pensam, sentem e falam as criangas sobre o cinema, foi realizada
uma pesquisa de recepgao com criangas de duas escolas publicas de Floriandpolis,
Brasil, e de uma escola de Treviglio, Italia. Na pesquisa, as falas das criangas foram
analisadas a partir das categorias de representagéo, participacéo estética e apropriagéo,
sugerindo a importancia da mediagdo da cultura, da familia e da escola nestas relagdes.
A partir de reflexdes sobre a pequisa-intervengdo no contexto escolar, o texto discute
alguns elementos de uma proposta didatica para trabalhar o cinema na educagao,
envolvendo momentos de fruigdo, analise de filmes e a produgdo de um audiovisual feito
com criangas na escola. Por fim, a apropriagdo critica e criativa do cinema em contextos
formativos sugere que o percurso das criangas consumidoras e espectadoras as criangas
produtoras de cultura necessita mediacdes que podem redimensionar 0s espacgos
potenciais de mudanga que as midias propiciam, construindo outras formas de
participacdo de criangas e professores no contexto escolar e na cultura.
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1. Cinema e midia-educacgao

Refletir sobre o que é cinema e a linguagem cinematografica € condigdo fundamental para
compreendermos a experiéncia cultural de criancas com os filmes. O que é o cinema, afinal? E arte,
indUstria, entretenimento, cultura? E narrativa, linguagem, dispositivo? E instrumento, meio ou fim? E
tudo isso? Mas quais dessas dimensdes sdo mais importantes na perspectiva da educagéao?
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Para responder a tais questdes poderiamos percorrer a histéria do cinema nesses mais de 100
anos e dificilmente encontrariamos as respostas definitivas, dado o grande numero de teorias
explicativas sobre as diversas formas de pensar o cinema, sua estrutura, suas linguagens e
significados na relagdo com o espectador e com a cultura. Explicar como se estrutura a relagéo entre
filme e espectador implica caracterizar, discutir e avaliar o tipo de experiéncia que o cinema oferece,
e dependendo da teoria que se utilize o cinema pode oferecer possibilidades diferentes: arte, sonho,
poesia, emocgdes, percepcodes, identificagdes, conhecimentos, consumos, ideologias, consciéncia da
realidade, enfim, diferentes formas de apropriagdo nas fronteiras da experiéncia cinematografica.

No contexto da midia-educacéo, o cinema pode ser entendido a partir de diversas dimensoes -
estéticas, cognitivas, sociais e psicoldgicas - inter-relacionadas com o carater instrumental, educar
com e para o cinema, e com o carater de objeto tematico educar sobre o cinema. Ou seja, a
educacgédo pode abordar o cinema como instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicagao
€ meio de expressao de pensamentos e sentimentos.

Considerar o cinema como um meio significa que a atividade de contar histérias com imagens,
sons e movimentos pode atuar no dmbito da consciéncia do sujeito e no ambito sécio-politico-cultural,
configurando-se num formidavel instrumento de intervengdo, de pesquisa, de comunicagido, de
educacgao e de fruigdo. No entanto, considerar o cinema como um meio nao significa reduzir seu
potencial de objeto sécio-cultural a uma ferramenta didatico-pedagodgica destituida de significagédo
social. A experiéncia estética possui um importante papel na construgdo de significados que a obra
propicia e os diferentes modos de assistir aos filmes fazem com que estes atuem diferentemente
conforme o contexto.

O cinema esta presente na educagédo ha muito tempo, sendo um dos eixos sobre os quais a
midia-educagéao esta centrada. Rivoltella (2002:134-5) distingue quatro épocas ou idades que ajudam
a entender o papel do cinema na educacgéo na Europa e no conjunto de sua relagdo com os outros
meios: A “idade do texto impresso” (presente sobretudo na Inglaterra dos anos 30, refere-se aos
textos impressos, gibis, romances e outros produtos da industria cultural que sdo confrontados com
produtos da considerada alta cultura, da tradigdo e da cultura literaria); a “idade do cinema” (presenga
marcante na década de 60, quando a midia-educagao descobre o0 cinema a partir do trabalho teérico
das revistas Cahiers du Cinéma e Screen e a partir de experiéncias em associagdes culturais do tipo
cineclubes e cineforum, que exibiam filmes com um projeto educativo e de sensibilizacdo em relagéo
ao cinema); a “idade da televisdo” (a partir do consumo televisivo de massa, a midia-educagao
focaliza sua intervencdo na televisdo como dispositivo e como oportunidade de socializagdo, espago
de negociacao cultural, investimento emocional com viséo critica sobre exploracédo da violéncia, da
sexualidade e do consumo); e a “idade do computador e da Internet” (sobretudo a partir dos anos 90,
quando o computador passou a ocupar um espago cada vez maior na pratica social e
consequentemente no ensino-aprendizagem escolar, exigindo uma reflexdo dos educadores sobre as
diversas possibilidades de interagdo que propicia, configurando a rede como um “cenario de agéo”
para situagdes sociais e comunicativas geradoras de aprendizagens). Hoje, poderiamos acrescentar
o celular a esta a lista. Além de estarem cada vez mais presente na vida das pessoas exercendo sua
funcdo de instrumento de comunicagao oral e escrita, os celulares de “Ultima geragdo” também
permitem acessar informagdes pessoais, navegar, ouvir musicas de arquivo MP3, fotografar, filmar,
inserir conteudos diversos e receber sinais televisivos, 0 que demanda a reflexdo dos educadores a
respeito de tais usos e possibilidades1.

Considerando que a midia-educagéo trabalha com a atualidade, diante dessas “idades”,
trabalhar com o cinema-educagao hoje nao significaria retroceder a “idade do cinema” e sim pensar

A respeito da reflexdo sobre o celular, ver RIVLOTELLA (2006) e CARON, A. CARONIA, L (2005) Culture mobilie. Les
nouvelles pratiques de comunication, Les Presses de I'Université de Montreal, Montreal.
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num “paradigma ecoldgico” de midia-educacéo a partir de uma concepgéo integrada, que se refere a
fazer educagdo usando todos os meios e tecnologias disponiveis: computador, Internet, fotografia,
cinema, video, livro, CD, celular, conforme o objetivo pretendido. Ou seja, articular as propostas
educativas com as exigéncias do ambiente comunicativo a partir de cada inovagéo tecnoldgica,
integrando-as umas nas outras. Afinal, por mais que hoje as midias digitais (computador, Internet,
celular, etc.) sejam importantes e consideradas condigdo de insergéo e participagéo social, a midia-
educacao nao se limita a elas. Na perspectiva ecoldgica, o objetivo do trabalho educativo na escola
nao é apenas o uso das tecnologias em laboratérios multimidia, e sim que a crianga atue nesse e
noutros espacgos estabelecendo interagdes e construindo relagdes e significagbes. Nesse sentido, a
mediagdo também deve ser pensada como forma de assegurar e/ou recuperar a corporeidade - o
gesto, a voz, a postura, o movimento, o olhar - como expressédo do sujeito, e sua relagcdo com a
natureza pode ser entendida como espaco vital através do qual se constroem sentidos.

Diante disso, o filme em contextos formativos sera mediado por fatores diferentes dos que
intervém em contextos mais informais, e € importante ter em mente as transformacdes que operam
na passagem da frui¢do ludico-evasiva a fruicdo educativa.

Discutindo sobre o ensino com os meios, Jacquinot ressalta a importancia de considerar nao sé
a mensagem como a manifestagdo da linguagem especifica e o conteddo como fonte de informagao
e saber, mas também como discussdo socialmente situada, “sem esquecer que s6 o dispositivo de
utilizagdo pedagogica permite dar a eles um valor formativo” (1999:12). Ela diferencia os géneros dos
produtos midiaticos entre os “auténticos”, que seriam os audiovisuais feitos especificamente com a
fungéo de ensinar-aprender, concebidos para serem inseridos no contexto formativo, e os que sao
utilizados na escola mas que ndo foram produzidos para esse fim. Nestes casos, os professores
devem ter em mente seus objetivos de formagdo e utilizar tais meios “sem perder o seu estatuto
institucional de ‘meio’, com suas dimensdes tecnolégica, econbémica e sdocio-cultural que necessitam
sempre ser consideradas no trabalho com os alunos” (idem:11).

A relacdo entre o texto e suas condicbes de existéncia e usos acontece numa situagao
comunicativa que é definida por diferentes contextos, explica Casetti (ap. Mosconi, 2005:117): o texto
comunicativo (constituido por uma série de discursos); o contexto circunstancial de um texto
(constituido por sua colocagdo espago-temporal); o contexto existencial de um texto (constituido por
horizontes, saberes e praticas sociais); o contexto institucional de um texto (dmbito institucional); o
contexto transtextual (referentes textuais); e o contexto de agdo (atores, estados psicoldgicos e
agoes).

Considerando que a natureza plural do texto € composta de discursos que constituem a
situagdo comunicativa, o contexto também comunica. Por exemplo, na instituicdo escolar o filme vai
ser mediado por diversos fatores, pois “a instituicdo assegura a sintonia entre emissor e receptor,
mas regula também a sua distonia” (Casetti, 2004:282). Assim, um filme produzido para o cinema
comercial e consumido como recurso didatico assemelha-se a um mesmo objeto que muda de pele,
pois uma ficcdo espetacular pode se tornar um documento de reflexdo se for trabalhada em dois
espagos sociais diferentes relativos ao espetaculo e a escola, como ressalta o autor.

O contexto institucional atua a partir de regras heterogéneas, comportamentais, éticas e sociais
quanto ao modo de assistir. A audiéncia ocorre no contexto circunstancial de um tempo e espacgo
especifico, que por sua vez se refere a um contexto existencial de que o filme trata e que as pessoas
trazem para significar. Nesse processo o contexto transtextual explica e acompanha a trajetéria do
filme e o horizonte em que foi pensado, produzido e consumido e que no contexto de agdes constitui-
se em discurso.

Nessa relagdo cinema-educacgao, texto e contextos se intercruzam e o texto filmico sera um
“dispositivo que opera a partir de uma rede de saberes sociais”(Eugeni, 1999:7). Tais saberes podem
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ser entendidos de duas formas: um saber-objeto, que diz respeito aos conhecimentos, e um saber-
instrumento, que diz respeito as competéncias. Eugeni distingue ainda quatro areas de saberes
sociais: saber histérico (conhecimento da histdria e da dimensé&o coletiva do agir em dado momento
historico); saber privado (conhecimentos e competéncias para agir na dimensdo cotidiana da
existéncia); saber textual e intertextual (competéncias e conhecimentos derivados de textos de varios
géneros: livros, revistas, radio, cinema, televisdo); saber metatextual (conhecimentos e competéncias
que orientam a relagdo do sujeito com os textos: canones, rituais de fruicdo, competéncias
tecnologicas especificas necessarias ao consumo, postura interpretativa e critica, etc.). E €& nesta
rede de saberes que o0 cinema como instrumento e objeto da agdo pedagodgica pode atuar na

construgéo da experiéncia da significagao.

2. O cinema como instrumento e objeto de interveng¢ao pedagégica

Diversos autores argumentam em favor da inser¢do do cinema no ensino e inumeras
experiéncias em diferentes contextos sécio-culturais demonstram a importancia da relagao cinema-
educacédo. Alain Bergala defende a presenga da arte na educagéo enfatizando que a escola deve ser
um lugar de encontro com o cinema como arte, pois entende o filme como “tragcos de um gesto de
criagdo” (2002:22). Ele argumenta que os filmes-arte possibilitam um confronto do aluno com uma
forma de alteridade a qual este nao teria acesso noutro espaco, e a escola deve propor alternativas a
isso mostrando o que as leis do mercado tornam cada vez mais dificeis. Nessa perspectiva, sua
hipothese cinema envolve uma relagao entre a abordagem critica, a “leitura” de filmes e a passagem
a acgao-realizagao. Para Vitor Reia-Batista, o estudo da dimensao pedagdgica dos fendmenos filmicos
e cinematograficos significa a aquisicdo de conhecimentos e de reflexdo critica sobre uma face da
nossa historia cultural recente, desde que “a humanidade tem deixado as suas marcas narrativas e
multiculturais em imagens e sons interligados de formas varias” (1995:1). Para ele, essa perspectiva
enquadra-se na inclusdo dos estudos de midia necessarios para a formagao integral do cidaddo nas
sociedades modernas, cujo fendbmeno comunicativo global assume cada vez maior importancia. Por
sua vez, diante da pergunta “Por que fazer educagdo cinematografica na escola?”, Pier Cesare
Rivoltella (2005) responde que é porque o cinema é cruzamento de praticas sociais diversas, porque
€ um instrumento de difusdo do patrimonio cultural da humanidade e porque é documento de estudo
da historia.

Por constituir-se como um cruzamento de praticas sécio-culturais diversas, o cinema é um
“agente de socializacdo” que possibilita encontros das mais diferentes naturezas: de pessoas com
pessoas na sala de exibicdo, das pessoas com elas mesmas, das pessoas com as narrativas nos
filmes, das pessoas com as culturas nas diversas representagdes filmicas, das pessoas com
imaginarios multiplos, etc. Nos encontros entre imaginario cinematografico e identidades, o filme
também pode ser entendido como veiculo de consciéncia intercultural, como lugar de reconhecimento
local (principalmente a partir da cinematografia latino-americana, asiatica e africana) e como
oportunidade de afirmagéao de discutiveis dominios culturais, diz Rivoltella (2005).

Ao lado da televisdo e dos novos meios, o cinema também é um dos elementos do ambiente
simbdlico das novas geragdes. “A luz das novas teorias interacionistas, o cinema e os meios em geral
constituem campos de interagdo simbdlica em que os sujeitos constroem e compartilham
significados” (Rivoltella, 2005:75). E além de ser elemento de um ambiente simbdlico e envolver uma
atividade cognitiva, o cinema é emocao e importante lugar de investimento psicoldgico.

Por ser um instrumento que difunde costumes e formas de vida de diversos grupos sociais, 0
cinema difunde o patriménio cultural da humanidade. Rivotella (2005) cita Scaglioso para dizer que a
realidade cultural vista no tempo e no espacgo é constituida de idéias, principios, obras e realizagdes
que formam o patriménio de toda a humanidade, e que os filmes se colocam ao lado de outros
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produtos da ciéncia, da arte e da literatura. Por isso, além da possibilidade de compartilhar
significados sociais, na medida em que os filmes contribuem para transmitir a cultura, isso ja os
configura como fato cultural por si mesmo. Mais que outro produto da industria cultural, o cinema
“goza do privilégio de ser reconhecido com um estatuto estético que o aproxima da arte e da
literatura: o que confirma a forte inscricdo de autoria (o Potémkin é de Eisenstein como a Gioconda
de Leonardo) e o desenvolvimento de estudos criticos e histéricos que o olham” (idem:76).

Por seu estatuto representativo, o cinema é capaz de restituir o visivel da realidade sécio-
cultural no momento em que é produzido, e isso o constitui como extraordinario documento para o
estudo dos momentos relevantes da histéria recente, ressalta Rivoltella. Ele destaca a relevancia
educativa do cinema a partir da validade alfabética ou instrumental (compreender a aprendizagem da
gramatica e sintaxe da linguagem da imagem audiovisual ou cinematografica, tanto no sentido do
consumo quanto no da produgéo); cultural (reconhecer o cinema como expressao cultural prépria do
nosso tempo, junto com a arte e a literatura e seus juizos estéticos e criticos); e cognitiva (descobrir 0
cinema como espacgo de pesquisa histérica voltada para a realidade politica e social contemporanea).

Embora tais dimensdes sejam organicamente constituidoras umas das outras, acrescento a
validade psicoldgica, estética e social, enfatizando a importancia de um olhar especifico sobre elas:
psicolégica (explorar identificagcbes e projecdes de sentimentos através da interagdo com as
narrativas cinematograficas e seus processos de significagdo); estética (compreender momentos de
prazer e desprazer nos contextos de fruicdo do cinema que provocam emogao e estranhamento na
construgéo de outras formas de ver e representar o mundo); social (construir espagos que fazem do
cinema um evento coletivo que permite encontro com si proprio e com o outro e que, ao possibilitar
didlogos e interagdes diversas, permite a constituicdo da experiéncia narrativa como constituidora do
sujeito).

Educar para o cinema e educar com o cinema sado dois pressupostos da educagao
cinematogréfica. Isso implica entender o cinema na escola como instrumento através do qual se faz
educacgédo e como objeto tematico de intervengao educativa através da leitura, da interpretagdo, da
analise e da produgdo de audiovisuais. Essa duplicidade foi trabalhada por diversos autores:
Jacquinot (1999) situa as dimensdes do filme como suporte e objeto de estudo; Eugeni (1999)
descreve as formas de saberes sociais, destacando o “objeto” (conhecimento) e o
“instrumento’(competéncias); e Rivoltella (2005) destaca as possibilidades de “educar para o cinema”
e “educar com o cinema”.

Cinema como instrumento

A relagdo cinema e educacgdo foi marcada historicamente por praticas didaticas no contexto
escolar que utilizavam o cinema como mero recurso audiovisual. Rivoltella (2005:77) sublinha que a
modalidade do “cinema como representagdo da histéria” e “espelho da realidade” permite
redimensionar a relagdo do sujeito com a natureza e com a cultura, seja através da ficgdo ou do
documentario histérico. Se no contexto europeu tal pratica consolidou-se no ensino de histéria e na
focalizagcdo de temas, personagens ou valores funcionais em contexto escolar ou extra-escolar, no
Brasil tal pratica esta longe de ser consolidada. Desde o surgimento do cinema no Brasil, no final do
século XIX, jornais e revistas especializadas publicavam analises e comentarios sobre o cinema, e no
inicio do século XX intelectuais, politicos, educadores e cineastas ja escreviam sobre o possivel
vinculo entre o cinema e a educac&o e sobre a viabilidade deste recurso nas escolas®.

2Propostas de um cinema educativo foram implementadas a partir dos anos de 1930, com a criagéo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo (INCE), sob a diregdo de Roquette-Pinto. A elaboragéo dos filmes educativos foi designada ao cineasta
Humberto Mauro, tendo este realizado mais de 400 documentarios até os anos de 1960, quando o INCE deixa de existir.
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Ainda que o uso do cinema seja evidenciado em diversas experiéncias e reflexdes, e apesar de
seus mais de cem anos de existéncia, parece que a escola brasileira descobriu o cinema tardiamente,
visto que “trabalhar com cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo
tempo cotidiana e elevada, pois o cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores sociais mais amplos sao sintetizados numa mesma obra de arte” (Napolitano, 2003:11). Para
o autor, desde os comerciais aos mais sofisticados, os filmes sempre trazem alguma possibilidade
para o trabalho escolar, desde que o professor se pergunte sobre o uso possivel, sobre a faixa etaria
e escolar mais adequada e sobre como serdo abordados em sua disciplina. Além desse carater
ilustrativo, € comum observarmos os filmes na escola usados como pretexto para o desenvolvimento
de certas atividades®, sobretudo com criangas, que apods assistirem ao filme devem desenhar,
escrever, dramatizar, conforme ja observei em outros estudos.

Devido a riqueza potencial formativa do cinema, essa dimens&o do recurso € inevitavel, pois
faz parte da natureza de sua insergéo na escola, mas o problema é quando o cinema se reduz no
espago formativo a isso, como ocorre na maioria das vezes. E é nesse limiar entre o uso
“escolarizado” que restringe o cinema a um recurso didatico e o uso do cinema como objeto de
experiéncia estética e expressiva da sensibilidade, do conhecimento, da cultura e das multiplas
linguagens humanas que podem inspirar outras praticas escolares que situo a importancia de
redimensionar o carater instrumental do cinema.

Cinema como objeto tematico

A histéria da midia-educacdo mostra que a compreensdo do cinema como objeto da
intervengdo educativa na escola foi consolidada ha muito tempo em alguns paises, mas em outros
como o Brasil ainda esta em vias de sé-lo. No entanto, em ambas as situacdes, tal perspectiva diz
respeito ao trabalho com o cinema no sentido da visédo, analise e discussédo de filmes. Algumas
experiéncias de intervengcao em contextos extra-escolares se baseiam na “leitura do cinema”, ou seja,
na apresentagdo, visdo e discussao do filme, como fazem alguns cineclubes e como propde o projeto
Cinema na favela®. Pretendendo desenvolver um ponto de vista critico sobre o filme, pode-se
trabalhar em diversas diregbes: privilegiar a dimensao estética do filme com a presenca de um
mediador que conduza a analise; realizar uma leitura pré-textual e assistematica para “falar sobre o
filme”; ou ainda encaminhar uma condugéao sistematica e estruturada para “falar do filme”.

Muitas experiéncias que fazem do cinema um objeto de estudo no contexto escolar
enquadram-se na abordagem educagdo para o cinema e envolvem o ensino da linguagem
cinematografica, sua gramatica e sintaxe, que foi muito influenciada pela semiética. Para Rivoltella o
estudo da gramatica e da sintaxe filmica pode ser pensado como momento preliminar da leitura critica
do filme. Outra possibilidade dentro dessa abordagem é a de “fazer filmes” em vez de promover a
leitura critica do filme: “favorece uma abordagem criativa dos sujeitos na sua realizagdo” (2005:80).
Segundo o autor, tal perspectiva fundamenta-se nos pressupostos pedagogicos do pragmatismo, e
herda tanto da pratica da “livre expressdo” na escola infantil inglesa dos anos 50 quanto da
oportunidade de “criar contracultura” na experiéncia latino-americana dos anos 60.

Além dessa abordagem que trabalha o cinema como objeto tematico em sala de aula, situo a
perspectiva que toma os filmes como objeto de pesquisa, seja especificamente em midia-educagéo
ou no campo da educacao e da comunica¢do de modo geral. Para Duarte, embora o reconhecimento
da importancia social do cinema ainda nado se reflita de forma significativa nas pesquisas em

% Sobre o uso do cinema como recurso didatico-pedagogico em sala de aula, ver Jacquinot (1999), Rivoltella (1998), Duarte
(2002) e Fantin (2003).
Sobre experiéncias de projetos com cinema e educagéo no Brasil e na Italia, ver Fantin, 2006 e 2006 A.
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educacdo no Brasil, o potencial da “linguagem cinematografica conquista cada vez mais
pesquisadores que, reconhecendo os filmes como fonte de investigagdo de problemas de grande
interesse para os meios educacionais, passaram a considerar 0 cinema como um campo de
estudo”(2002:97).

E para articular de forma significativa o cinema em sua potencialidade como objeto
sociocultural e como instrumento de aprendizagem na escola, é importante saber o que pensam,
sentem e dizem as criangas sobre o cinema.

3. As criangas e o cinema: representacao, participacao estética e apropriagao dos filmes

As representacbes, as experiéncias estéticas e as formas de apropriacdo que as criangas
constroem a partir de suas relagbes com a cultura, de suas identificacbes com o objeto plural que é o
cinema e a partir das mediagdes presentes em tais interagdes permitem uma aproximagao com o
sentido que essa experiéncia pode ter para elas. A analise dessas representagdes, experiéncias e
apropriacdes € importante nao s6 para identificar como as criangas constroem seu entendimento
sobre o cinema, como se relacionam com ele em diferentes contextos e como escolhem os filmes a
que assistem, mas sobretudo, para pensar em possibilidades de mediagao educativa.

Durante uma pesquisa realizada em diferentes contextos socioculturais sobre a relagao entre
crianga, cinema e educagédo, foi possivel refletir sobre os momentos de fruigcdo, de anadlise e de
produgéos. Através do contato direto com criangas em um estudo de recepgao do filme O Magico de
Oz,(Victor Fleming, EUA, 1939) as falas das criangas foram convertidas em categorias por
aproximagdo de significados: representacdo, participacdo estética e apropriacdo. Identificando
semelhancas e diferengas entre as respostas das criangas, a interpretacéo e a analise dos dados da
pesquisa se referem a contextos especificos, relacionados as criangas no Brasil e na lItalia e ndo
pretendem generalizagdes, e sim algumas aproximagdes. Neste momento, apresentamos apenas as
perguntas a partir das quais as respostas das criangas foram analisadas®.

As representacdes que as criangas tém sobre o cinema sdo construgbes que elas fazem a
partir de suas relagdes com a cultura e de suas identificagdes com o objeto plural que é o cinema. O
conceito de representagao utilizado na pesquisa parte da reflexao tedérica de Moscovici (1978), que se
configurou em um instrumento util para estudar o pensamento e as condutas das criangas, permitindo
compreender os sistemas simbolicos que afetam os grupos sociais, as instituicdes e as interagdes
presentes na sociedade. Considerando que as representagbes sdo construidas partir das
experiéncias com imagens, crengas, mitos e ideologias, configurando-se ao mesmo tempo como
produto e processo do contexto social, elas revelam-se nas atitudes, nas informagdes e no proprio
campo de representagdes. E para captar a relagao entre “objetivagdo” e “ancoragem" presente nas
representacoes sociais das criangas sobre o cinema, buscamos alguns denominadores comuns
dessa relagdo a partir das perguntas que foram respondidas pelas criangas durante o questionario e
na entrevista: O que é o cinema? O que um filme deve ter para agradar as criangas? Quais seus
filmes preferidos? Quais as diferencas entre assistir flmes no cinema e na televisdo? A analise

® 0 contexto da pesquisa envolveu uma exibi¢éo do filme O Magico de Oz (V. Fleming, 1939, EUA) em uma Mostra de Cinema
Infantil em Floriandpolis. Apés a exibigdo no contexto brasileiro, 150 criangas de 7 a 11 anos de escolas publicas
responderam a um questionario, e 50 destas criangas de 8 e 10 anos participaram da entrevista de aprofundamento. Um
grupo de 20 criangas de escola privada e de outro contexto sécio-cultural também participou das entrevistas, fornecendo
dados de referéncia para enriquecer a analise. No contexto italiano, 60 criangas de 9 e 10 anos de escola publica assistiram
ao filme na escola e responderam ao questionario, e destas, 30 realizaram a entrevista. Posteriormente a pesquisa-
intervencéo desenvolveu um percurso educativo sobre cinema em uma escola publica brasileira, viabilizando a produgéo de
um audiovisual e de outras midias com criangas. Ver Fantin, 2006.

6 Sobre as falas e respostas das criangas e suas respectivas analises e interpretagdes, ver Fantin 2006, capitulo 6.
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dessas representagdes permite identificar como as criangas configuram seu entendimento sobre o
cinema e como constroem suas escolhas em relagao aos filmes que assistem.

A participacado estética das criangas em relagdo ao filme refere-se aos pressupostos
trabalhados por Sorlin (1997). Para ele a participagdo estética envolve momentos de intuigdo, que
seria 0 momento inicial da percepg¢ao que provoca prazer, gozo e emogao; momento de juizo em que
essa percepgdo seria relacionada a uma idéia de beleza; e a opiniao que seria 0 momento
interpretativo, a avaliagdo a posteriori. Assim, a analise foi feita a partir do que as criangas disseram
em resposta as perguntas: O que mais gostou ou ndo gostou no filme? Se vocé fosse o diretor, o que
mudaria no filme? Vocé percebeu que a casa de Dorothy em Kansas é em branco-e-preto e em Oz é
colorido? Por que pensa que isso aconteceu? O que vocé achou dos efeitos especiais e da musica do
filme?

A analise das formas de apropriacao foi feita a partir do “uso” do filme no sentido da recepcéao
envolvendo fruicdo, interpretagcdo, instrumentalizagdo e incorporagdo. Considerando que a
apropriacdo diz respeito ao entendimento do cinema em suas dimensdes ludico-educativas,
cognitivas, estético-culturais, afetivas e sociais, sendo o cinema objetivado como instituicdo,
dispositivo, mercadoria, arte, conhecimento, linguagem, diversdo e momento de encontro e emogdes
compartilhadas, sua apropriagdo pelas criangas subentende e pressupde toda essa teia de
significados. Tais significados envolvem possibilidades heuristicas, estéticas, relacionais e ludicas,
que foram situadas na analise a partir das respostas as seguintes perguntas: O que acha que Dorothy
aprendeu com o filme? O que vocé aprendeu com este filme? Este filme lhe deu vontade de fazer
alguma coisa? Quando vocé assiste a um filme sente vontade de fazer o qué?

Diante dessas possibilidades de andlise das falas das criangas, o entendimento sobre as
representacdes, as participacdes estéticas e as formas de apropriacdo que as criangas constroem
sobre os filmes inserem-se na perspectiva hermenéutica, considerando que a recepg¢ao das formas
simbdlicas dos produtos de midias pressupde um processo de interpretacdo contextualizada e
criativa, em que as pessoas dao um sentido as mensagens a partir de seus recursos disponiveis
(Thompson,1998). A apropriagao nesta perspectiva faz parte de um processo de autoformagédo em
que as pessoas desenvolvem o sentido de si e dos outros, dos grupos sociais a que pertencem, da
sua historia e do lugar que ocupam no mundo.

E nessa perspectiva construtiva e social da interpretagdo, assim como da compreenséo criativa
de Bakhtin(1997), que analisamos as falas das criangas, entendendo que aqui a apropriacao significa
uma posicao ativa das criangas na sua relagdo com o filme (em suas formas e conteudos) e na
consequente construgdo de significados, que é sempre contextualizada. A partir de uma recepgao
ativa caracterizada por uma compreensao critica e criativa das produgdes culturais, esta perspectiva
entende a crianga como um sujeito que participa de seu contexto significativo traduzindo e
transformando as vivéncias filmicas em possibilidades de constru¢do de experiéncias de significacao
cultural em suas dimensdes narrativas, cognitivas, afetivas, estéticas, sociais e ludicas.

Assim, as indagagbes sobre o tema envolveram a apropriagao do cinema e do filme por parte
das criangas, do grupo e da escola, que por sua vez estdo organicamente relacionados aos diversos
contextos sdcio-culturais. Além da diferenga entre assistir a um filme no Brasil e ver um filme na Italia,
outros sentidos fazem parte dessas vivéncias, favorecendo ou ndo a construgao de relagdes com a
cultura cinematografica e com o contexto sociocultural. A apropriagdo subjetiva e objetiva do filme
envolve seu uso tanto no sentido da fruicdo descomprometida como da instrumentalizagdo. Nos
diferentes contextos da pesquisa, os dados obtidos indicam que o filme permite a crianga conhecer,
imaginar, identificar, refletir, narrar, compartilhar e aprender sobre si, sobre o outro e sobre o mundo.
Além disso, vimos que apropriacédo do filme envolve outros discursos presentes nas midias e noutras
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instancias da sociedade ao se referir a este bem simbdlico, os quais por sua vez conferem distingao
a quem usufrui do filme na sala de cinema.

Ainda que ir ao cinema seja considerado uma das formas de lazer das mais acessiveis, hoje
presenciamos certa perda deste habito cultural no contexto brasileiro. E importante destacar que 40%
das criangas brasileiras pesquisadas foram ao cinema pela primeira no contexto da pesquisa e
certamente o ineditismo da experiéncia fez diferenga na analise. Isso ocorre por uma série de
questdes decorrentes das transformagdes econdmicas e sociais e das mudangas nos habitos e no
perfil dos consumidores Com o fechamento de cinemas, a migragdo dos cinemas das ruas para os
centros comerciais, 0 encolhimento das salas e 0 aumento no prego médio dos ingressos, o publico
de cinema se elitizou, e as criangas estdo cada vez mais sujeitas ao que o mercado impde, que € o
filme comercial. Apesar de as produgdes voltadas para o publico infantil terem aumentado
consideravelmente em numero, neste contexto relativamente poucas criangcas no pais saem de casa
para ir ao cinema. Assim, as diversas condicbes sociais sdo determinantes nas formas de
apropriagao dos filmes: os diferentes fatores econémicos, sociais e culturais, os apelos do marketing,
0s meios, as opgdes cinematograficas (salas de exibigdo e filmes). Nessa relagdo, a educagéo tem
um papel de destaque pelo carater de dispositivo de muitos discursos contidos nestas praticas, que
s6 a pratica critica torna decifravel.

Diante disso, entre tantas preciosidades que as criangas brasileiras e italianas disseram sobre
sua experiéncia com o cinema no contexto da pesquisa, algumas falas sintetizam a construgdo de
significados presentes nesta interagdo. Na definicao sobre o que é cinema, diversas dimensdes se
cruzam nas falas das criancgas: “Cinema é uma arte e uma cultura” (Fabricio, 9), “Cinema é quando vé
a tela e tudo escuro da um arrepio na gente e um lugar cheio de criangas, isso é o filme para mim”
(Prisciane, 9). Em relacdo aos personagens preferidos do filme O magico de Oz(Victor Fleming, EUA,
1939), uma menina italiana aponta a complexidade da personalidade da protagonista revelando uma
sofisticada analise em relagdo ao que mais gostou no filme: “O modo com que Dorothy era fragil e
indefesa mas ao mesmo tempo determinada e decidida. Me admirou o Magico de Oz que fez
compreender, a quem tinha necessidade, que todos tém coragem, coragéo e cérebro” (Valentina, 10).
E um exemplo evidente da apropriagcdo do sentido do filme a partir de uma associagdo com a vida
real, foi feita no momento de entrevista em grupo, quando uma crianga brasileira em uma conversa
com os amigos falou de uma situacdo em que se sentiu corajosa: “Quando a Dorothy foi pela rua, é...
pela pedra da rua amarela, dai eu senti coragem de ir sozinha pro mercado...Porque antes eu n&o ia
sozinha...”(Olivia, 9).

Enfim, na espontaneidade de uma lembranca, na transferéncia de uma vivéncia de assistir ao
filme para uma outra situagdo de sua vida, na identificagdo com personagens, no conhecimento, na
inspiracdo e na emogao que o filme provoca, muitas sao as formas de apropriagdo que revelam uma
recepgao ativa, ainda que provocada por uma mediagdo intencional. Mas, se “habitar significa deixar
rastros”, como diz Benjamin, habitar uma experiéncia significaria apropriar-se dela, deixando rastros
em nés mesmos. E na passagem da vivéncia fugaz e passageira de assistir a um filme para uma
experiéncia narrada, refletida e compartilhada, esses rastros possuem especificidades que podem ser
de diversas naturezas.

Vimos que algumas dimensdes da relacdo das criangas com 0O cinema possuem uma
conotagao diferenciada conforme o contexto pesquisado, o que implica diferentes possibilidades de
mediacdes. Identificar o papel da escola nessas mediagdes é fundamental, sobretudo em relacéo ao
contexto italiano. Considerando que a cultura escolar italiana tem uma tradicdo que enfatiza a
expressdo oral, a linguagem das criangcas é visivelmente mais elaborada, e como as criangas ja
possuiam certo dominio de termos especificos da linguagem cinematografica elas se expressaram
com muita desenvoltura. Além disso, o curriculo nacional italiano tem uma area-disciplina que se
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chama “arte e linguagens”, com carga horaria de duas horas semanais, em que se trabalham as
diferentes linguagens. Destaque-se que entre essas linguagens estd a das midias, ao lado das
plasticas e musicais. Isso foi determinante para entender de onde vinham termos especificos da
linguagem cinematografica utilizados pelas criangas, que |lhes possibilitavam certas compreensées e
raciocinios mais elaborados, fazendo a diferenga no papel da mediagdo escolar, pois desde
pequenas as criangas sdo educadas nestas linguagens.

Identificar o que parece ser especificidade da crianga demanda reconhecermos também que as
singularidades préprias do ser humano ultrapassam certas fronteiras, e parecem referir-se aos
fundamentos da condi¢do humana: medos, anseios, alegrias, desejos. As idiossincrasias manifestam-
se mais em relagdo as formas com que as criangas lidam com certas emocdes e sentimentos: suas
reagoes semelhantes diante dos mesmos estimulos, seus comportamentos idénticos diante de certos
temas, sua postura curiosa diante dos mesmos desafios, e que entendidos a partir das respostas
comuns aos dois contextos, sugerem aspectos da universalidade do ser crianga que parecem
ultrapassar a fronteira da condicéo social da infancia.

As culturas sociais mediadas pela familia e ligadas aos contextos socioculturais mais amplos,
permeiam toda a relagdo acima, mas aparecem com mais énfase nas questbes ligadas ao acesso e
ao consumo dos bens culturais. A questdo do gosto relacionada ao capital cultural é evidente e a
dimensdo das oportunidades sociais, determinante. Assim, a globalizacdo econdmica, a
mundializac&o da cultura e a hibridizagéo cultural que afastam e aproximam, relativizam os saberes e
os pontos em comum fazendo-nos ver que nas diferentes formas de apropriacdo, os sentidos séo
contextualizados e plurais e as criangas, muito contemporaneas em suas possibilidades de ver e
interpretar o mundo. Muito temos a aprender com elas e entender essa forma particular de pensar
pode nos abrir pistas para redimensionar o papel da mediagao escolar. E € na perspectiva de pensar
essa mediagao que discutiremos uma possibilidade de trabalhar o cinema na escola.

4. A producgao de midias na escola e uma proposta de percurso sobre a educagéao
cinematografica

Na experiéncia desta pesquisa-intervencdo, a mediacdo educativa cumpriu os objetivos e
pressupostos da midia-educacao ao fazer educagdo com os meios (usando o cinema e os filmes em
contextos de fruicdo), sobre os meios (leitura critica através da analise cinematogréfica) e através dos
meios (produzindo fotografia, roteiros, audiovisual). Assim, o trabalho com cinema na escola envolveu
momentos de saber, fazer e refletir a partir de uma concepgéo ecologica de midia-educagao, o que
implica a relagdo do cinema com outras midias, linguagens e tecnologias através de diversas
interagdes: video, televisao, teatro, musica, literatura, fotografia, artes plasticas e outros.

Embora a crianga possa, “espontaneamente”, fazer da vivéncia de assistir filmes uma
experiéncia de fruigcao, participagéo estética e significagdo, por que nao ampliar tais possibilidades no
sentido da autoria e da produgao? Dessa forma, a intervencédo pedagodgica no contexto da pesquisa
envolveu a fruicdo dos filmes, seu uso instrumental como forma de conhecimento, leituras e analises
diversas, bem como a possibilidade de produgao de midias por criangas e sua reflexao.

Produgéo de midias na escola

O desenvolvimento tecnolégico e o barateamento dos equipamentos tém facilitado a pratica do
fazer audiovisual em diferentes contextos, mas na maioria das escolas brasileiras ela ainda esta
longe de ser parte do cotidiano. Isso é diferente do que ocorre em outros contextos socioculturais, em
que a énfase dada ao hipertexto e a Internet ameaca a interessante possibilidade educativa de fazer
video ou audiovisual na escola, conforme destaca Rivoltella sobre o contexto italiano (2005:81).
Buckingham também ressalta a facilidade atual na edi¢do de videos na escola que podem ser feitas
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com computadores custando uma fragdo do que edicbes similares custariam. Para ele, as primeiras
experiéncias das criangas de fazer video ndo tendem tanto a acontecer na escola, pois “o lar ndo é
mais um lugar simplesmente de consumo de midia, tornou-se também um lugar-chave para a
produgéo” (1995:9).

No entanto, ndo parece ser esta a realidade da maioria das criangas brasileiras. Considerando
que para a teoria dos usos sociais a tecnologia sempre precisa ser pensada em relagdo ao contexto
social maior do qual ela faz parte, na realidade brasileira, tdo desigual e plural, ela ainda é
considerada objeto de desejo para grande parte das pessoas. Ao mesmo tempo em que a oferta é
grande e variada, as condi¢cées de consumo s&o altamente diferenciadas e o acesso a equipamentos
como computadores e filmadoras torna-se indicador da segmentagdo social, deste abismo que
separa na mesma medida em que une. So isso justificaria a defesa incondicional dos meios na escola
como possibilidade de inclusdo digital e cultural, o que implica em mediagbes para fazer e pensar as
midias no contexto educativo.

A potencialidade formativa da produgdo de um audiovisual envolve tanto as diversas
dimensbes do cinema (cognitiva, psicoldgica, estética, social) em seus diferentes momentos (pré-
produgédo, produgdo e poés-produgao), como as diversas praticas educativas e culturais que
configuram uma experiéncia tedrica, pratica, reflexiva e estética. Ou seja, entender a potencialidade
do cinema como instituicdo, dispositivo e linguagem, ampliar repertérios culturais, desencadear novas
sensibilidades e fazer audiovisual na escola, implica uma forma de conhecimento, de expressao e de
comunicagado capaz de aproximar educagao, comunicagao, arte e cultura através de um processo
coletivo e intencional. “O cinema nado € s6 uma maquina de produzir significados, mas também arte,
campo de produgao de valores” (Rivoltella, 2005:84), eis ai uma sintese das razdes da presenga do
cinema e da produgao de midias na escola.

Nessa perspectiva, fazer audiovisual na escola pode significar uma sintese entre educar para a
linguagem, conhecer fazendo e aprender cooperando, valores que podem ser trabalhados quando se
discute a necessidade de reorientagbes didaticas na abordagem operativa para a linguagem das
midias na escola. “Os valores que a midia-educagao reconhece a atividade de produgédo midiatica em
contexto educativo pode reconduzir a trés principais instancias: a fungdo cognitiva do fazer, a
cooperagao como oportunidade de aprendizagem e a fungdo educativa da linguagem”(Rivoltella,
2005A:96).

Um percurso educativo

Muitas propostas ja foram formuladas para trabalhar com os meios audiovisuais na escola:
Bazalgette (1991) explicita elementos-chaves para a educagédo sobre os meios na escola; Ferrés
(1996) apresenta uma proposta metodologica para a analise critica de séries e filmes de televisao;
Rivoltella (2005) sugere um trabalho de analise de textos audiovisuais em situagao formativa, discute
por que fazer video na escola e o cinema como lugar de educagdo; Bergala (2002) discute como
ensinar o cinema como arte na escola propondo uma série de filmes a mostrar para as criangas como
item obrigatério na passagem do ato a realizagdo; Napolitano apresenta uma proposta para usar o
cinema na sala de aula (2003). A proposta que apresento dialoga com varias delas e busca uma
sintese que atenda aos desafios da especificidade por mim encontrada e construida durante a
pesquisa’.

Neste momento, apresento alguns principios a considerar e certas aten¢des a observar na
relagdo cinema e crianga na escola, ressaltando sua faceta de exercicio para pensar um percurso
educativo no contexto de uma pesquisa e a intengédo de contribuir para o debate existente na area.

’ Sobre proposta e percurso didatico completo, ver Fantin 2006.
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Os principios gerais deste trabalho com cinema e criangas seriam os seguintes:

I. Relagdo do cinema com outros meios: contextualizar a especificidade do cinema (histdria,
géneros, escolas, autores, linguagem), suas relagbes e seus pontos comuns com outros
meios, como televisdo, video, radio, jornal, e novos meios, como computador e suas
derivagbes, entre elas a web.

Il. Repertdrio diverso e variado: oferecer filmes para ver, fruir, discutir e analisar, considerando
0 maior leque possivel de opgdes de géneros, estilos e tons variados, representando
diversas culturas e com opg¢bes que atendam desde o gosto das criancas até referéncias
mais sofisticadas sobre os mais diferentes temas.

lll. Espontaneidade das reagbes e verbalizagbes das criangas: assegurar a manifestagdo
espontanea das criancas e a liberdade possivel dos diferentes modos de ver.

IV. Interpretagdo e compreensdo criativa: garantir que a crianga possa expressar suas
descobertas sem que seu olhar seja condicionado por informagdes adiantadas previamente
sobre o filme, a fim de permitir outras possibilidades de entendimento.

V. Problematizagdo: desestabilizar hipoteses, analisar criticamente cada argumento a partir de
outros pontos de vista, atualizar significagbes ideoldgicas, éticas e estéticas.

VI. Situagdo coletiva: compartilhar sentimentos e emoc¢des que o filme provoca, buscando
possiveis aproximagdes e distanciamentos do filme em relacéo a vida real.

VII. Linguagem cinematografica: situar os elementos da linguagem cinematografica, suas
regras, seus coédigos, seus elementos técnicos e linguisticos, estrutura narrativa,
caracterizagdo dos personagens, e outras convengdes utilizadas, articuladas com as
possibilidades de analise de filmes.

VIIl. Experiéncia de produgdo: assegurar situa¢gdes em que as criangas possam produzir e
realizar experiéncias de criagdo de roteiros, story board, filmagens e edigbes, entendendo
0s momentos da pré-producao, da producéo e da pos-producao.

IX. Avaliacdo e registro: garantir momentos para discutir os encaminhamentos, situar as
aprendizagens realizadas, o0 que ainda n&o se sabe e as buscas necessarias, localizando as
criangas no seu percurso e através de um registro sistematico - escrito, desenhado,
fotografado, filmado - que fixe a memaria do percurso na histéria;

X. Metarreflexdo: possibilitar um entendimento do “saber sobre o saber” e a consciéncia da
estratégia utilizada para realizar tais aprendizagens, como possibilidade de transferéncias
para outros contextos.

Estes principios gerais consideram o cinema como instrumento e objeto da intervencéo
educativa, envolvem as dimensdes da fruicdo, da analise e da produgao e implicam a participagao
critica e criadora de criangas e professores. Foi com base nestes pressupostos que pensamos um
projeto sobre cinema e criangas, entendendo que o conhecimento, a agdo e a compreenséo na arte,
na vida e na ciéncia envolvem a fruigao, o uso, a interpretacao, a aplicacado, a invengéo e a reflexao.

O percurso educativo deste projeto envolveu momentos de estudos sobre a histéria do cinema
e sobre elementos da linguagem audiovisual, apreciagdo e fruigdo e analise de diversos filmes e
géneros, oficinas de brinquedos 6ticos, oficinas de fotografia pinhole e digital, oficinas de animagao,
oficinas de roteiro e story board, filmagens, edicdo e produgdo de um audiovisual®. Assim,
acreditamos ter possibilitado experiéncias relacionadas a educagéo do gosto e a capacidade critica a
partir de uma vis&o plural, histérica e contextualizada. A possibilidade de produgédo do audiovisual
ampliou consideravelmente a relagdo das criangas com o cinema pela mediagdo da educagéo e da

8 L . . . . L -
O audiovisual produzido por criangas brasileiras, além de fazer parte do percurso sobre educagéo cinematografica na escola,
possibilitou a comunicagéo destas criangas com as criancgas italianas que também participaram da pesquisa.
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cultura. Disto decorreu também uma outra concepcéo de salas de aula, que se transformaram em
oficinas, laboratérios e em espagos de trabalho praticos e tedricos, o que implicou a necessidade de
repensar a estrutura fisica e espacial da escola.

Enfim, a partir desta experiéncia, foi possivel desmistificar a produ¢do de midias com criangas
na escola e perceber que a produgéo pratica tem uma dinamica prépria. Além disso, permitiu pensar
em outras possibilidades para a pratica pedagogica em relagao aos “usos da cultura” na escola
através de uma concepgao integrada de midia-educagdo. Isso implica pensar em praticas
pedagodgicas sensiveis e bem informadas que possam transformar os espagos fisicos das salas de
aula expandindo-se para outros espagos culturais e que possibilitem mediagbes em direcdo de
compreensdes criativas, abertas e transformadoras que superem a oposi¢cdo entre os modos de
entender a arte em si e a arte instrumental, unindo as duas dimensoes através do cinema na escola
como fruicdo e conhecimento. Assim, construimos uma experiéncia de educagao para as midias
como possibilidade de cidadania e de participagao de criancas e professores na cultura.
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