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REsumo

Este artigo aponta alguns aspectos do percurso histérico de legitimagado
das dangas de Cururu e Siriri, suas relagdes de trocas, negocia¢des e inser-
¢do na cultura local, assumindo o lugar da tradi¢do na contemporaneidade,
agregando valores identitdrios ao contexto cultural local. Transitando entre
o local e o internacional, essas dangas trazem a tona as atualiza¢des na so-
ciabilidade festiva e nas dindmicas dos grupos, quando suas exibi¢des sdo
dimensionadas para grandes espetaculos.
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INTRODUCAO

Cuiabd', uma cidade do centro-oeste brasileiro, fundada por portu-
gueses, localizada a margem direita do rio Cuiab4, cuja ata de fundagao
data de 8 de abril de 1719, elevada a categoria de vila em 1727, vislumbra a
partir da segunda metade do século XVIII, a consolidagdo do seu ambiente
urbano e dessa forma, caminha para significativa expansao populacional.

De acordo com os estudos de Luiza Volpato (1993), as regras que
normalizavam o convivio social na Vila Real do Senhor Bom Jesus do Cuia-
ba, ao longo do século XVIII e XIX, apontavam o incessante esforco das
autoridades na repressdo aos ajuntamentos, muitas vezes passivos de tu-
multos e agressdes. Os termos frequentes expressos nos relatos policiais

' Cuiabd, assim chamado, apelido do gentio que nas margens deste rio habitava. Para os Boréros —
Bada-curiréu — (aldeia grande) (Magalhaes, 1919. p. 16).
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eram, dancas de preto, assuadas, motins e assassinatos, termos que suge-
rem uma nogao da aplicagdo da lei e severas punicdes.

No Cédigo de Posturas da Villa do Cuiabd, esta registrado o pro-
cesso de disciplinamento da sociedade que se deu basicamente por meio
da aplicagcdo de medidas que tinham como objetivo normatizar o comér-
cio, a convivéncia, as idas e vindas nos espacgos publicos como ruas, bicas
d’agua, travessas, becos, chafarizes e também no que se refere as festas e
folguedos, entre outros. Acreditava-se que livres, pobres, escravos ou nao,
se articulavam nesses ajuntamentos para a pratica de crimes de toda a
natureza. Também é possivel avaliarmos o modo como agiam as autori-
dades diante desses ajuntamentos, sobretudo, na sua associac¢do as rodas
de cururus, danga rejeitada por parte da populagdo que a considerava de-
sagraddvel, perigosa e de pobres. Sancionada em 4 de janeiro de 1831, as
Posturas continham entre outras medidas a proibico da préatica do cururu
sob pretexto de se prevenir desordens, brigas com facas e até assassinatos,
segundo estabelece o décimo paragrafo:

sendo mais conveniente prevenir os males que remediar
os danos que continuadamente resultam dessas fungdes
de batuques, cururus e tambaques, cuja consequéncia s3o
pancadas, facadas e mortes, como por muitas vezes tém
acontecido, d’ora em diante ficardo proibidas estas fun-
¢des; e aquele proprietdrio ou inquilino que em sua casa
promover ou consentir pagard para as obras da Camara
30%000 ou trinta dias de prisdo; sendo na rua, serdo que-
brados os instrumentos e presos os da func¢do; sendo li-
vres, por 30 dias; e sendo escravos, 100 agoites e metidos
presos até os senhores. (Arquivo Publico de Mato-Grosso

01,1831, p. 7)

O socidlogo Machado Filho, assegura que apesar das severas puni-
¢Oes expressas nos Codigos de Posturas as préticas do cururu, as mesmas
nao logravam a eficacia desejada pelas forgas policiais, ja que sair escondi-
do para se divertir em cururus era comum entre os cativos e se constituia
uma das formas que encontravam para circular pela capital da provincia
além de ser “uma poderosa arma para nivelar as diferengas sociais e apro-
ximar brancos e negros, livres e escravos” (Machado Filho, 2003, p. 31). As
autoridades e os chefes de policia, na dnsia de exercer uma agio de contro-
le sobre a populagdo mais pobre, levavam ao extremo a sua missdo de con-
trolar o lazer e a ordem. O autor aponta que a punicdo, independentemente
da culpa ou inocéncia de um individuo sob suspeita, era prética corrente no
Brasil colénia. O propésito era a intimidacdo e coercdo, “a policia gastava a
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maior parte de seu tempo no trabalho de capturar escravos fugidos” (Ma-
chado Filho, 2003, p. 221).

Chama atencdo o desprezo das autoridades por tais praticas e a faci-
lidade com que vinculavam as rodas de cururu e siriri e seus apreciadores,
a pecha de desocupados, movimentagao violenta, roubos, vadiagem, as-
sassinatos, desordens, desobediéncia e outros. Repressao e punicao, justi-
ficados, segundo Volpato,

pelo alto indice de atritos que ocorriam nestas reunides,
as festas, fungdes, divertimentos, batuques, eram vistos
pelas autoridades como momentos privilegiados de brigas
e por isso evitados ao maximo. (...) Apesar do intenso con-
trole e das prisdes insistentes por esse motivo, os cururus
continuavam acontecendo, reunindo em seus folguedos
pessoas pobres e escravos. (Volpato, 1993, p. 205)

Para Volpato, os escravos e os pobres que, “no caso de Cuiabd, eram
preferencialmente descendentes de negros e indios” (Volpato, 1993, p.
223), sofriam toda sorte de opress3o e controle, com pouquissimas ou ne-
nhuma possibilidade de lazer. Nao lhes restando alternativas, a nao ser as
de resistir, evadir e encontrar linhas de fuga, quer seja em ajuntamentos
de cururu, quer seja em outros ajuntamentos, ainda que proibidos. Agiam
induzidos ou oprimidos pelas contingéncias da vida, pelas dinamicas da
histéria, apesar de todas as restricdes as quais estavam submetidos.

CURURU

Se levarmos em conta elementos histéricos e as hipdteses acerca de
uma cultura disseminada pelos bandeirantes nas areas mais distantes do
centro-sul brasileiro, parece-nos razodvel supor o cururu “uma expressao
musical prépria dos homens pobres do lugar que, se fez efetivamente so-
mente a partir da sedentarizacao do sertanista” (Rocha, 2015, p. 101). Ao
se estabelecer na beira dos rios, no entorno dos povoados e nas fazendas,
estes desenvolveram um modo particular de adaptagdo de sua vida socio-
cultural, para além da relagdo econémica. Fizeram do lazer com sua musica
e suas dangas, um importante fator de aproximagao social.

Para o folclorista Cornélio Pires, o cururu é uma danca

dos poetas sertanejos, (...) formando roda e cantando,
cada um por sua vez atirando seus desafios mutuos (...),
os cururueiros cantam sem mostras de cansaco, desde o
anoitecer até o amanhecer, os instrumentos s3o pandeiro,
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adufe e a célebre viola (...) uma danca mista do africano e
do bugre. (Pires, 2002, p. 264)

Para Antdnio Americano do Brasil, o cururu é “uma danga em que
dois violeiros mostram (...) a habilidade de rimar sobre diversos assuntos
(-..) em roda, palmas e sapateados” (Americano do Brasil, 1973, p. 109).

O portugués Joaquim Moutinho n3o sé fincou raizes em Cuiaba,
como registrou em suas crénicas o mais antigo relato produzido em Mato
Grosso, com relagdo ao cururu e a viola até entdo, cocho, seu principal ins-
trumento musical acompanhante. Classifica-o como;

o mais insipido e extravagante divertimento a que temos
assistido depois da danca dos bugres [indios]. Formam
uma roda de homens, um dos quais toca o afamado cocho
e volteando burlescamente cantam a porfia numa toada
assaz desagraddvel de versos improvisados. (Moutinho,

1869, p. 19)

Deixa claro seu estranhamento e reprovacdo, pois eram praticados
pela populacgo pobre e gente do campo, as “classes baixas” (Moutinho,
1869, p. 19). Todavia ao concluir admite, “achamos originais estes folgue-
dos, que sempre se d3o quando festejam algum santo” (Moutinho, 1869,
p. 20).

Para Jodo Chiarini, trata-se de uma danca de volteios e flexdo de per-
nas, importada dos sal&es portugueses, origindria do trovadorismo ibérico
e provencal da Idade Média, caracteristica dos festejos portugueses que
miscigenou pelo interior do Brasil, tornando-se “mais pura, mais indigena”
(Chiarini, 1949, p. 87). Miscigenacdo essa que segundo o autor, se deu a
partir da Bahia, sede do governo geral do Brasil no século XVI, por ocasiao
dos dois primeiros ciclos econémicos brasileiros, pau-brasil e agucareiro.
Sendo absorvido pelo cristianismo jesuitico que “dominou-as, transfor-
mou-as, humanizou-as em folguedos em honra e gléria de S. Jo3o Batista”
(Chiarini, 1949, p. 1011). Torna certo e infalivel ser “o cururu uma canturia
luso-afro-indigena” (Chiarini, 1949, p. 1011).

Antoénio Candido defende a ideia de que o cururu, mesmo sendo
constantemente presente nas festas catélicas, é uma danga originalmente
ritualistica de povos indigenas e “corresponde a uma constelagio de ele-
mentos, transposta da sociedade tribal e reinterpretada em vista da inte-
gracdo de uma nova sociedade, n3o primitiva, mas rustica” (Candido, 1956,
p. 43). Sobretudo apés ter sido a catequese consolidada, “incorporou-se de
forma espontanea, aos festejos populares de junho, de Pentecostes e do
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Natal [nesse caso] menos por intervencdo jesuitica [mas mais], pelo signi-
ficado emocional para as populagdes mamelucas” (Candido, 1956, p. 18).
De acordo com Otévio Ramos e Arnaldo F. Drummond, o cururu é
uma danga arrodeada, na qual os cantadores giram ritmadamente da es-
querda para a direita “dando um passo e parando; dois passos e paran-
do por fragdo de segundo; depois mais trés pequenos passos” (Ramos &
Drummond, 1978, p. 14), para recomecarem novamente, sob ritmo da viola
e do ganza. Diante do altar arrumado no canto da sala da casa, os canta-
dores fazem uma genuflexdo e iniciam a louvagdo, “a festa é para o santo,
pode ser Santo Anténio, Sdo Pedro, Senhor Divino, Sdo Benedito, qualquer
um. E o santo da devocio do dono da casa que comemora sua data todos
os anos” (Ramos & Drummond, 1978, p. 12,). Os autores explicam que a
dupla que inicia a louvagdo canta com um verso e arremata com a toada,

os versos ndo tém donos. Podem ser de saudacdo ao san-
to, ao dono da casa, ao rei, rainha e demais figuras do sim-
bolismo (...) podem ser da tradi¢do ou improvisados de
momento. O verso é sempre trovado, rimado. J4 a toada,
quase nunca tem rima. (Ramos & Drummond, 1978, p. 13)

N3o obstante, esses registros apontam evidéncias de uma danca
descendente direta das dancas tupis, ligada as festas tradicionais portugue-
sas sob intervencao jesuitica, incorporadas a cultura popular. Um processo
de reorganizacdo cultural com forgas exercidas ora pelo conquistador, ora
pelo conquistado.

SIRIRI

Poucas s3o as mengdes ao siriri ou ciriri mato-grossense. Entre elas
apontamos a de Jodo Ribeiro que, assegura que o siriri é uma danga “ge-
neralizada por quase todo o Brasil” (Ribeiro, 1919, p. 227). O autor associa
o siriri brasileiro a uma danga portuguesa do século XVIII, por nome otiriri
e sem apresentar maiores detalhes sobre essas dangas, assegura que os
vocdbulos ciriri, (correr) e otiriri (que fogo, corre) que também s3o diale-
tos tupi, suficientes para explicar a sua denominacdo indigena. Ainda de
acordo com o autor, pode ter havido uma fusdo “continua e ininterrupta
transformacdo” (Ribeiro, 1919, p. 231), dessas dancgas em terras brasileiras.

Para o folclorista Francisco Brasileiro, o siriri é uma danca tipica dos
cuiabanos, que de frente para os violeiros,
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abrem uma clareira que é ocupada por um unico dangari-
no que improvisa um sapateado acompanhando o ritmo
da musica. Depois de certo tempo o figurante se aproxima
de um dos circunstantes e com uma mesura tira-o para
dancar, e passa por sua vez a espectador. (Brasileiro, 1951,

P- 343)

De acordo com Brasileiro trata-se de uma danga com palmas e canto
de versos simples, porém améveis.

Rossini Tavares Lima, assim a descreve, “uma danca em que homens
e mulheres se organizam em fileiras, frente a frente, o instrumental consis-
te em tambor e reco-reco, posicionados no centro da fila” (Lima, 1957, p.
505) e afirma que sua forma de dangar muito se associa ao Samba Lengo
de S3o Paulo. E acrescenta:

os homens ao som do instrumental, e fazendo-se acompa-
nhar de palmas, cantam o baixdo em “ai, lai lai lai". Logo,
terminado este, um cantador joga uma quadrinha, que nao
demora a ser repetida por todos. E com os instrumentos
a tocar, o bater de palmas, um e outro dancador saem a
procurar as damas, e com estas eles vém num dancgar ca-
denciado e sambado, sem lhes tocar as mios. (Lima, 1957,

p. 505)

Edson Carneiro, ao escrever para o Didrio de Noticias, em 1960, sobre
o ciriri de Cuiabd, tece severas criticas as definicdes de Rossini Tavares, e
afirma a impossibilidade da aproximacdo do siriri com os ritmos africanos.
Segundo o folclorista, os elementos apresentados por Tavares sdo insufi-
cientes para que se possa afirmar que o siriri seja uma danga afrodescen-
dente. O autor assegura que “o ciriri é ainda agora danca, tecnicamente
baile, essencialmente rural” (Carneiro, 1960, p. 506). Rejeita qualquer vin-
culagdo do siriri com as dancas africanas e porque a “pequena populagdo
negra de Mato Grosso (...) n3o guarda propor¢do quer com a area de pro-
pagacdo, quer com a importancia social do ciriri” (Carneiro, 1960, p. 506),
para os moradores da regido. O folclorista argumenta que o instrumento
que forma a base sonora do siriri, é a viola-de-cocho. Esse fato por si sé
causaria certa estranheza, ja que os batuques “prescindem dos instrumen-
tos de corda” (Carneiro, 1960, p. 506). Para o autor

a explicagdo para o ciriri, ndo estaré na Africa, mas na Eu-
ropa (...) assim a musica e as figuragdes do ciriri teriam
vindo na bagagem dos emigrados, n3o africanos, mas por-
tugueses, e em Mato Grosso se teriam mesclado e afeicoa-
do ao cururu local. (Carneiro, 1960, p. 506)
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O autor assim a descreve:

os dancarinos em roda, alternam as palmas nas palmas
ora da esquerda ora da direita, de m3os dadas avangcavam
ora para o centro da roda, ora de volta aos seus lugares,
sempre com movimentos de giros e balangos, novamen-
te em fileiras, os casais iam se deslocando por entre os
outros pares, até o ultimo da fila. (Carneiro, 1960, p. 506)

S3ao movimentos que, segundo o autor, sugerem boa lembranca da
Cana Verde paulista e o caranguejo dos Fandangos do centro-sul brasileiro
e outras dancas de roda infantis, de origem do sul da Europa. Lembra que
no cururu hd espago para improvisagao, enquanto o siriri, se reduz a uma
quadra ou sextilha, com o acréscimo de alguns versos, repetidos infinita-
mente pelos dangantes.

Julieta de Andrade enfatiza que as caracteristicas do siriri, se apro-
ximam de outras dangas de elementos mistos, africanos, portugueses e
espanhdis. A autora define o siriri como uma danga “hispano-lusitana for-
temente aculturada no ritmo e no andamento com a expressdo africana
banto” (Andrade, 2006, p. 10).

Santos (2010) reforca a descricdo de uma danga em pares, com for-
macdo em circulo ou fileiras, tendo como movimento bésico a coreografia
das palmas, batendo as maos nas m3os dos dancarinos ora da esquerda,
ora da direita, giram a roda respondendo aos tocadores (cururueiros), que
conduzem o canto. Na formacdo em fila, se colocam frente a frente, mulhe-
res de um lado, homens de outro, sempre com o movimento de bater as
maos espalmadas nas maos dos vizinhos. Nessa formacido, a dupla que se
encontra em uma das extremidades da fila sai dangando por entre a fileira,
nos mais variados ritmos e movimentos, seguidos pelos demais até que
cada par retorne ao seu lugar de origem. De acordo com a autora, um saber
cuja transmissao privilegia essencialmente a oralidade.

O professor e pesquisador Ricardo Lima, em O povo do Candeal: ca-
minhos da louga de barro, ao inferir sobre a oralidade na cultura popular, as-
segura que os sujeitos constroem suas histérias baseados em um conheci-
mento que busca referéncia nas memorias consagradas pelo tempo como
um testemunho transmitido de pai para filho, de uma geragao para outra e
de um grupo para outro, “em uma densa e silenciosa trama de memoria,
aprendizado, transmissdo de saberes” (Lima, 2012, p. 151), um processo
ativo e dindmico. Desta feita, em um mesmo espago geografico, esses gru-
pos de cururu e siriri, restabelecem o vinculo afetivo dos sujeitos com a
comunidade, através das “memdrias que o tempo consagra” (Lima, 2012,
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p. 152), construindo, preservando e dando continuidade as suas tradi¢oes
as quais “a oralidade torna perene” (Lima, 2012, p. 151), se reconhecem,
reconhecem o mundo e explicam-se a si mesmos.

BASE SONORA

A viola-de-cocho constitui o principal instrumento da base sonora do
cururu e do siriri. Acrescenta-se também ao cururu, o ganz?. Para o siriri,
além da viola-de-cocho e o ganzd, também faz parte dessa composicio o
mochos.

A viola-de-cocho, um instrumento de cinco ordens simples de cor-
das, ainda hoje confeccionada artesanalmente é escavada com faca e for-
m3o. Primeiro escolhe-se a madeira, esculpe-se o braco, depois molda-se
o corpo da viola.

Sua origem ndo é totalmente certa, entretanto ndo ha como negar
um conhecimento partilhado, apropriado, se considerarmos estudos que
revelam documentos que sugerem sua origem da guitarra latina, que por
sua vez, se pressupde herdade da vihuela ou viola quinhentista espanhola,
até chegar a viola, mas nao a de cocho.

Em diversos registros, cartas, didrios e crénicas de missiondrios e
viajantes estrangeiros, fica explicita a seriedade com que os amerindios
cultivavam seus cantos, suas dangas € manuseavam seus instrumentos
em festas ritualisticas distintas. Todavia ndo ha como afirmar quais tipos de
violas est3o incluidas nesses registros, sobretudo pelo fato de n3o constar
nos tratados internacionais de organologia o termo “viola-de-cocho”.

Autores que se dedicaram a investigar a viola-de-cocho#, sua origem
na histéria e caracteristicas, sugerem que a viola-de-cocho pertenca a fa-
milia dos alatdes curtos. E que sua presenca e carateristicas singulares,
fazem parte da fusdo e difusdo da cultura ibérica, trazida pelas expedicdes
das missdes catdlicas portuguesas e espanholas.

2QOtavio Ramos e Arnaldo Drummond (1978) apresentam o ganzd ou caracachd, na designacdo antiga.
Espécie de reco-reco feito de bambu. Mario de Andrade (1942) aponta o ganzé como heranga africana,
instrumento exclusivo de percuss3o ritmica, trazido nos navios da escravid3o.

3 Ernesto Vieira (1899, p. 36), em seu Diciondrio musical, apresenta o mocho como Adufe, espécie de
pandeiro antigo mais usualmente utilizado por mulheres em dancas e cantos. Distingue-se por ser
quadrado, nio ter soalhas e ser coberto dos dois lados como um tambor. Sua antiguidade remonta da
cultura assiria. Os drabes usam desde os tempos imemoriais e ddo-lhe o nome daff ou duff.

4Andrade, 1981; Santos, 2009; Viana, 2005.
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Registrado em 2005, no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional Brasileiro — IPHAN, sob o niimero — n.° 1450. 01090/2003-03, 0
Modo de fazer: Viola de Cocho, sua forma de producgdo artesanal e a execu-
¢do musical, associadas ao cururu e siriri, a viola-de-cocho se apresenta
como “uma expressdo Unica no fazer popular [e] referéncia cultural impor-
tante (...) incorporando contribuicdes de diversas etnias, como tradigao
que se reitera e atualiza” (IPHAN, 2009, p. 81). Neste contexto, conforme
apontam Fonseca, Pacheco, Dias e Vianna,

o registro do modo de fazer a viola-de-cocho, como patri-
mdnio imaterial, no Livro dos Saberes, tem se mostrado
hoje como mais uma agdo complementar aos esforcos
que vém sendo empreendidos de coletar, sistematizar,
valorizar e salvaguardar conhecimentos tradicionais, tes-
temunhos significativos da pluralidade cultural da nag3o.
(-..) e poderd estimular o desenvolvimento de politicas de
preservacdo patrimonial pelos poderes publicos. (IPHAN,

2009, p. 71)

Dada a importancia da viola-de-cocho para o cururu e o siriri, esta
incorpora-se definitivamente na cultura local, e atualmente fortemente liga-
da aos meios de comunicagdo em massa, sua imagem estd impressa nos
mais variados canais de divulgagao configurando-se em um dos icones da
cultura local. E possivel hoje, ao percorrer a cidade, com um olhar mais
atento, encontrar em algumas de suas principais ruas e avenidas, escultu-
ras e painéis estampados em muros, calcadas, pragas e canteiros, de um
saber que se manifesta como um lugar de meméria articulando o passado
e o presente dos sujeitos e seus respectivos lugares nas comunidades onde
vivenciam suas prdticas sociais.

Da CRIMINALIZACAO AO RECONHECIMENTO ATUAL

Para Osvaldo Meira Trigueiro, as praticas festivas praticadas pelo
homem ao longo de vida, estdo carregadas de significados e ao se desdo-
brarem incorporam novos valores, novas identidades, em diferentes de-
mandas de consumo e valorizagdo. Essas negocia¢des e trocas promovem
uma transformacao da cultura popular que deixa de ser de interesse apenas
de seus protagonistas, passam a interessar o turismo, o entretenimento, o
comércio de bebidas, comidas e varias outras organizagdes sociais, econd-
micas e politicas. Dessa forma, “os ativistas culturais locais criam estraté-
gias préprias de permanéncia nos seus pedacos” (Trigueiro, 2005, p. 4),
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divulgando e ampliando seus produtos culturais. O autor explica que para
atenderem demandas do mercado de consumo e ampliarem seu publico,
no mundo globalizado, esses grupos passam por intensas transformacdes,
arranjos e acomodacdes na dindmica interna.

Em consequéncia dessas transformagdes e diante da possibilidade
de incrementar suas praticas, dando visibilidade através dos festivais, even-
tos e circuitos, esses grupos acrescidos de novos elementos, passam a
categoria de festivais e abrem caminho para grupos que até entao estavam
restritos aos espagos periféricos da cidade. Entre negocia¢des e apropria-
¢des, na busca por integrarem-se ao mundo globalizado, passam a ocu-
pacio fisica de outros espagos urbanos, como defende Canclini, “em um
sistema interurbano e internacional de circulagdo cultural” (Canclini, 2008,
p. 218).

Para Schmidt, ndo hd como separar cultura e cotidiano, momento
em que os aspectos da vida se apresentam, criam-se sinais e comporta-
mentos que unem e identificam determinados grupos, assegurando condi-
cdes para satisfazer as mais variadas necessidades, assim sendo, “as ma-
nifestagdes da cultura popular ndo expressam apenas os aspectos ligados
a uma sociabilidade, apresentam caracteristicas decorrentes do contexto
socioeconémico em que est3o inseridas, dando-lhes uma nova forma e um
novo significado” (Schmidt, 2008, p. 5), expressam uma ordem que ocorre
no tempo e espago, mantendo sua continuidade.

Desta feita, no que diz respeito ao cururu e siriri, enquanto manifes-
tacdo popular, nossos protagonistas produziram novas histérias a partir
dos instrumentos que tinham em maos. Conforme propde Chartier, “a ma-
neira como os atores sociais d3o sentido a suas praticas” estd na sua capa-
cidade inventiva e das suas comunidades, face “as restricdes, as normas,
[e] as conveng¢des que [os] limitam de acordo com sua posicdo nas relagdes
de dominag@o”, ou seja, fazem, pensam e formatam “o que lhes é possivel”
(Chartier, 2002, p. 91), dentro das condi¢des as quais se submetem social
e economicamente.

Hoje, de acordo com Rocha, o cururu e o siriri estdo mais do que
nunca presentes na vida cotidiana e econémica da cidade, se entrelagando
a novos sistemas de comunicacdo global e que,

em suas atuais representacdes, figuram como os géneros
folcléricos de maior destaque na politica para a cultura
em Mato Grosso. Originalmente praticados pelas comu-
nidades de pequenos roceiros, pedes, artesdos e demais
habitantes ribeirinhos da Baixada Cuiabana e da regido do
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Pantanal, estes dois géneros revelam-se quase t3o dina-
micos quanto as demais expressdes em musica e dancga
que sdo hoje mais associadas a no¢do do contemporéneo.
(Rocha, 2013, p. 5)

Constituem praticas culturais capazes de formar bases com marcos
indeléveis na construcdo identitaria, seja coletiva ou individual.
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