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“O MUNDO NAO E PARA CONTEMPIAR. E
PARA ESCUTAR” - UMA ANALISE FILMICA DO
CURTA-METRAGEM FANTAsSMAS (2010)

REsumo

Este artigo ¢ fruto de uma pesquisa sobre o ruido no Cinema de Periferia a
partir da analise das produg¢bes em curtas-metragens da produtora Filmes
de Pldstico através do Programa de Pés-Graduagdo Interdisciplinar em Ci-
nema (PPGCINE) na Universidade Federal de Sergipe (UFS). Aqui apresen-
tamos uma andlise filmica seguida de anélise audiovisual sobre o curta-me-
tragem Fantasmas (2010) dirigido por André Novais Oliveira, cujo objetivo é
reconhecer a sensacdo existente a partir da relagdo entre imagem sonora e
imagem visual.
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INTRODUCAO

Na contemporaneidade os grupos e coletivos se articulam em prol
das produgdes cinematograficas a partir de marcas identitdrias. O Cinema
de Periferia estd neste bojo e tem ocupado alguns espagos de discussdo
e formacdo. No dmbito académico a pesquisa sobre este tipo de cinema
ainda é incipiente. Aqui apresentamos uma andlise filmica e audiovisual,
em fase inicial, do curta-metragem Fantasmas (2010) de direcao de André
Novais Oliveira, quinto filme produzido pela Filmes de Plastico, produtora
mineira que assume produzir no Cinema de Periferia. A produtora come-
morou em 2020 11 anos de atuagdo com cerca de 15 produgdes em curta-
-metragem e trés produc¢des em longa-metragem.
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Atualmente esta produtora tem notoriedade dentro e fora do pais,
suas producdes foram exibidas em inimeros festivais e mostras e recebeu
muitos prémios por onde passou, desde melhor roteiro, melhor atriz e ator.

O objetivo desta pesquisa é compreender qual a relagdo entre ima-
gem visual e imagem sonora no curta-metragem Fantasmas (2010) na pro-
dugdo de sensagdo. Para alcangar o objetivo utilizaremos a anélise filmica
seguida da andlise audiovisual. A primeira andlise é fundamentada na com-
preensdo de que “o pesquisador/a busca a “comprovagao” acerca de suas
“hipdteses” sobre um objeto filmico, embasado, na maioria das vezes, em
pressupostos teéricos especificos do cinema ou acrescidos de outras dreas
do conhecimento” (Santos, 2018, p. 98). A segunda, a analise audiovisual,
proposta por Michel Chion no livro Audiovisdo, sugere uma analise da utili-
zagdo do som em um filme ou em uma sequéncia em seu combinado com
a imagem (Chion, 2011, p. 145).

O filme de ficgdo em curta-metragem Fantasmas (2010) dirigido por
André Novais participou em numeros festivais, dentre eles o 14° Festival
Luso-brasileiro de Santa Maria da Feira em Portugal e ganhou 15 prémios.
Um filme peculiar, com toda a voz fora do quadro, um “fora de campo
ativo” (Chion, 2011). O fora de quadro levanta curiosidade inicial visto que
nao apresenta nada de coerente até que o didlogo (voz) estabelecido incita
a curiosidade do/a espectador/a. Para Attali (1995, p. 15), é através do ruido
que se decifra os cédigos da vida e as relagdes entre os seres. A voz e o rui-
do sdo elementos sonoros dominantes na narrativa filmica de Fantasmas.
Para este estudo, convocamos Michel Chion, Rui Coelho e Virginia Flores,
Jacques Attali.

CINEMA DE PERIFERIA: O FILME FANTASMAS (2010)

Na contemporaneidade, o acesso a ferramenta de producdo audio-
visual e as politicas publicas que disponibilizam cursos e formacdes em
cinema e audiovisual tém favorecido novos olhares e narrativas contadas a
partir dos seus sujeitos, tornando-se protagonistas da sua histéria, sejam
as mulheres, o grupo LGBT, os negros, indigenas, quilombolas, periféricos
etc. Grupos e pessoas individuais, moradores de espacos considerados pe-
riféricos, ao reconhecer que suas histdrias e vivéncia ndo sdo contempladas
nas narrativas do cinema, exceto quando ocupam um lugar de flagelados,
violéncia e dor, reivindicam um lugar na historiografia do cinema e pro-
pdem contar histérias a partir do seu ponto de vista.
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Para Zanetti (2010, p. 76) o Cinema de Periferia atua em duas dimen-
soes interconectadas, “uma dimensao interna, que diz respeito a forma e
ao contetido dos produtos audiovisuais em foco, [...] e uma dimensao ex-
terna — politica e social — que diz respeito a posi¢do simbdlica ocupada por
esses novos realizadores”. A autora apresenta mais duas caracteristicas
desse cinema. Uma dimensao interna e outra externa. Na dimens3o interna
podemos perceber que a producdes do Cinema de Periferia apresentam
“os espagos das periferias e seus moradores/as como sujeitos dotados de
identidade prépria, e ndo apenas sujeitos ‘reivindicantes’, ‘excluidos’ ou
‘carentes’” (Zanetti, 2010 p. 76), como foi comumente representado, e ain-
da o é, e que apelam para a exposicao da violéncia como o prato de todo
dia, ignorando sonhos, desejos e as relagdes humanas.

O Cinema de Periferia tem contestado o formato hierdrquico e sé-
lido das equipes de producdes. A exemplo do Cinema de Periferia, temos
no Brasil a produtora Filmes de Pldstico que completou uma década de
atividades e tem notoriedade nacional e internacional. Criada em Conta-
gem-MG em 2009 por André Novais Oliveira, Gabriel Martins, Maurilio
Martins e Thiago Macédo Correia, esta produtora comemorou 10 anos de
atividades, produzindo curtas e longas-metragens de ficcdo a documenta-
rios, videoclipes e videos institucionais. Segundo descri¢do no site', o gru-
po busca “explorar criativamente todos os campos do audiovisual”.

A produtora Filmes de Plastico assume um importante papel na his-
toriografia do cinema brasileiro. Nos tempos atuais, a setorizagdo em blo-
cos identitarios tem-se tornado cada vez mais forte na tentativa de defesa e
demarcagao do lugar de fala. A Filmes de Plastico se define como produtora
do Cinema de Periferia, seus personagens e toda construgdo narrativa atua
no campo periférico.

Em 2019 a produtora foi a homenageada na 13® Mostra Cine BH. Em
entrevista ao Brasil de Fato?, ao ser questionado sobre o trabalhado desen-
volvido pela produtora em torno de histéria de grupos periférico, o produ-
tor executivo da Filmes de Plastico, Tiago Macédo, responde:

Ent3o, os filmes que fazemos s3o representacdes legitimas
das coisas nas quais acreditamos. E antes de tudo, nés
acreditamos naquilo que produzimos. Eu acho que essa
sinceridade é muito importante para que essas obras pos-
sam reverberar. E como elas n3o partem desse lugar cal-
culado, nés estamos falando de vida, de seres humanos,

1 Ver http://www.filmesdeplastico.com.br/nos/

2 Ver https://www.brasildefatomg.com.br/2019/09/17/
conhecida-no-brasil-e-fora-produtora-filmes-de-plastico-completa-10-anos
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de dramas que estamos vivendo. Ent3o acho que funciona
porque ¢ verdade. E eu me sinto orgulhoso de saber que a
Filme de Pléstico usa a arte e o cinema a favor da expres-
sdo do nosso ponto de vista do mundo. E as pessoas se
identificam com essa realidade, com essa verdade, mesmo
vocé falando de algo intimo ou particular ele se torna algo
universal.

O curta-metragem Fantasmas, dirigido e roteirizado pelo André No-
vais, é uma producdo cuja sinopse é “O fantasma da ex”, apenas. As si-
nopses curtas e sem maior detalhamento é uma das caracteristicas deste
cineasta mineiro.

Fantasmas foi exibido em inimeros festivais e mostras nacionais e
internacionais como a 13 Mostra de Cinema de Tiradentes, a Il Janela
Internacional de Cinema de Recife, 0 10° Panorama Internacional Coisa de
Cinema 2010, 0 14° Festival Luso-brasileiro de Santa Maria da Feira em
Portugal e 0 30° Uppsala International Short Film Festival na Suécia, dentre
outros e recebeu 15 prémios. Em 2011, foi distribuido pela Revista Continen-
te em um DVD e lancado em 14 salas de cinema por todo Brasil>.

ANALISE FILMICA

Dois amigos dialogam sobre a vida, sobre os débitos, sobre a rua,
sobre futebol, assuntos do cotidiano, enquanto a imagem se ocupa de re-
gistrar a movimentagao de uma rua periférica em frente a um posto de
gasolina a noite. Onibus, carros, bicicletas, motos e pessoas passam man-
tendo uma vida cotidiana nos 11 minutos de registro.

Um quadro fixo que mantém um plano sequéncia em um mesmo
angulo, com duas movimentagdes de cdmera, travelling para a frente, sen-
do estes possiveis pelo zoom da cdmera movida por um dos personagens.
Nao conhecemos os interlocutores. Suas caracteristicas fisicas assim como
o nome s3o informacgdes ocultadas; o Unico elemento que os representa é a
voz. Um didlogo se estende por toda narrativa apresentando um pouco de
quem sdo as figuras ocultas, os fantasmas.

Vamos definir o personagem dono da cdmera como Personagem 1
e o outro como Personagem 2 a fim de tornar inteligivel nossa anélise. A
cdmara é um objeto de cena que ocupa uma importancia para a narrativa.
Ela existe para suprir a necessidade do Personagem 1 em reconhecer a sua
ex namorada e ocupa um ponto de vista objetivo, e que em dado momento,

3 Sinopse, Ficha técnica, Festivais e Premiagdes: https://www.filmesdeplastico.com.br/fantasmas/
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mais precisamente no instante da movimentagao de cdmera se torna um
ponto de vista subjetivo, o qual “corresponde ao ponto de vista de um
personagem que avanga ou ent3o a proje¢do do olhar para um foco de in-
teresse” (Martin, 1990, p. 49).

O quadro é tremido apés o questionamento do Personagem 2 sobre
o que estava sendo filmado e o porqué disso, hd uma disputa pela cAme-
ra. Numa tentativa de justificar o uso do equipamento, o Personagem 1
conta o motivo pelo qual esta na laje de casa a espreitar com a cdmera o
movimento da rua. Em seguida mostra através do recurso de aproxima-
¢3o (zoom) o que seria um travelling para frente, como reconhecerd sua ex
namorada, Camila. Martin (1990, p. 50-51) apresenta algumas fung¢des do
uso do travelling para a frente, dentre suas defini¢des, a utilizagdo tomada
no curta em anélise pode ser a que interpretamos por ser o “realce de um
elemento dramético” e o “finalmente”, porque “exprime, objetiva a tensdo
mental de um personagem”.

Figura 1: Movimentos de cdmera
Fonte: Fantasmas (2010)

Entre 1’ e 6'12” ha trés espagos de interrupgdo de didlogo, sendo o
maior deles com 35”. Estas interrup¢des no didlogo sem demonstragao de
incémodos, bem como uma fala descansada e repleta de conexdes que so-
mente os dois detém sublinham a rela¢do de intimidade entre eles.

Apés 50% de tempo do filme, o Personagem 2 nota a presencga da
cdmera e interroga o que estd acontecendo. Depois de muita insisténcia, o
Personagem 1 conta o motivo pelo qual esta ali naquele hordrio com a cdme-
ra ligada. O didlogo ganha mais ritmo sendo uma fala atropelada pela outra,
o que demonstra impaciéncia para ouvir. Ha também indignacdo sobre o
motivo que levou o Personagem 1 a colocar a cdmera e revolta por parte do
Personagem 2 que deve saber a histdria entre a ex e seu amigo. Esta reagao
deixa o espectador apreensivo para saber mais sobre o fantasma Camila.

Quando questionado de como faria para reconhecer Camila, o Per-
sonagem 1 demonstra, movimentando a cdmera, o que seria um travelling
para a frente, utiliza o recurso do zoom. Ap6s reconhecer o possivel carro
de Camila, o Personagem 1 da mais um movimento de camera ajustando-a
para que Camila seja percebida.
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O didlogo entre os dois demonstra uma relagdo de conhecimento
do bairro, um tragco marcante do convivio na periferia trazido do campo
e, transposto para o filme, é o didlogo embutido de referéncias, como por
exemplo: “Sabe aquela Dona Ruth, filha do padeiro, filha n3o, esposa do
padeiro, amiga de minha mae?”

Quando o Personagem 1 alcanga seu objetivo em filmar Camila, ain-
da que por segundos, ele afirma que vai esquecé-la, contudo, a montagem
final de repeti¢do da cena em que Camila aparece, presente nos ultimos 40”
do filme, sublinha que o Personagem 1 ainda pensa no fantasma Camila.

Fantasmas é um filme de fantasmas. Este trocadilho, ainda que pobre,
vale se referido, visto que os Personagens 1 e 2 sdo desconhecidos em ima-
gem visual para o espectador, e Camila é o fantasma para o seu ex namorado.

Esta esfera fantasmagoérica remete a definicio de som em Coelho
(2015) quando o mesmo afirma que o som parece coisa do campo espiri-
tual porque transita de um corpo que lhe deu origem para um outro corpo:

Invisibilidade e efemeridade sdo duas caracteristicas que
tornam o fendmeno sonoro esquivo a uma definicdo. O
som mais parece coisa do dominio do espiritual do que
do real: qualquer coisa de imaterial, que transita de um
corpo que lhe dé origem para outro corpo que a recebe e
reconhece, mas ndo tem um corpo préprio que se possa
tratar como um objecto e como tal se possa estudar. H4
algo de fantasmadtico no som, que o faz escapar ao pensa-
mento racional, para o qual facilmente se pode confundir
com uma alucinagio. (Coelho, 2015, pp. 26-27)

Vamos acessar aos elementos sonoros nesta produc¢do no préximo
tépico, Andlise Audiovisual, onde utilizamos um método sugerido por

Chion (1994).

ANALISE AUDIOVISUAL

Os elementos sonoros observados no curta-metragem Fantasmas
sdo o didlogo e o ruido. O didlogo é totalmente conduzido fora de campo,
numa agao ativa; hd uma crescente no didlogo marcado pelo ritmo e cadén-
cia que a discussdo vai tomando, agucando a curiosidade do espectador
e sentenciando-o a passivo diante a¢do do sonoro que lhe ataca de forma
omnidirecional.

O ruido no supercampo cruza o quadro, comunica, dando sentido e
valor a imagem produzida, recaindo sobre a constru¢ao de um imaginario
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que esta além do quadro filmado, o que esbarra na percep¢do da paisagem
sonora.

Total sentido faz neste filme a frase de Chion (1994, p. 144) “Se aima-
gem ¢é projetada, o som é o ‘projetor’”. Uma imagem é projetada aos nos-
sos olhos pelo sonoro que preenche nossos ouvidos, desafiando a escuta
para uma proatividade para reconhecimento do espaco e dos personagens.

Consideremos os sons como meio de representacdo a partir da pers-
pectiva de que “os sons sao condicionados por seus contextos sociais e por
isso sdo marcados por eles” (Bauer & Gaskell, 2002 p. 367). Podemos in-
ferir a partir da andlise de Fantasmas que se trata de uma paisagem sonora
representativa de uma regido periférica de Minas Gerais. Seja pelo sotaque,
pelo vocédbulo, pela movimentagdo dos ruidos.

Se o som representa, a voz, sendo ela um elemento sonoro, também
ha de representar, desta forma os personagens 1 e 2, ainda que ndo apare-
¢am em forma de imagem visual, s3o representados. Para Fléres (2013, p.
107), “todo dudio é uma imagem sonora de algum som. Quando um ho-
mem profere um discurso, deste som capturado (dudio), o que fica é uma
representagao desse discurso, uma imagem sonora”.

Murray Schafer classifica os sons encontrados na paisagem em trés
tipos: sons fundamentais, sinais e marcas sonoras. Os sons fundamentais
se tornam “hdabitos auditivos”, ajudam a compreender as caracteristicas
da populagdo que vive neste ambiente. Para Schafer os sons fundamentais
podem ser considerados o fundo da figura fundo, visto que o fundo em si
ndo tem a mesma beleza da sua relagdo com a figura. No entanto, a figura
sem o fundo perde seu “contorno e sua profundidade”. Indo um pouco
mais longe, Schafer nos diz que os sons fundamentais influenciam nos-
so “comportamento e estado de espirito”. Podemos compreender os sons
fundamentais de Schafer com a ambiéncia no cinema, colocada para dar
um preenchimento do total, um contorno e profundidade. Ainda que pouco
percebidos racionalmente, eles ativam o sensorial (Schafer, 2001, p. 26).

A escuta é provocada pelo bombardeamento de ruidos, ou, diriamos,
pelos sons fundamentais, relendo Schafer. Ao dizer “vou assistir ao filme”
além de pressupor o uso do olho para reconhecimento do visual, também
afirmamos que nosso olhar estd ativo nas informagdes que serdo projeta-
das. No dilema entre imagem e som, a escuta torna-se passiva. E ativada
em momentos de interesse da narrativa, como por exemplo o uso do ruido
para exprimir um efeito no espectador.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Cinema de Periferia pode ser entendido como estratégia politica e
social de um grupo de realizadores/as moradores/as de espagos periféri-
cos que atuam no processo de realizagdo de cinema e audiovisual a partir
da inquietagao da representacao e autorrepresentacao de uma camada da
populagdo marginalizada e excluida — representada fortemente no cinema
comercial nacional pela violéncia — em oposic¢do ao esteredtipo construido
pelo olhar colonizado.

A partir da anélise de Fantasmas reconhecemos e confirmamos que
o Cinema de Periferia tem como protagonista o préprio espacgo. A histéria
contada estd em relagdo perpendicular com a vivéncia da localidade. Esta é
apenas uma das caracteristicas do Cinema de Periferia.

Apés a relagdo entre cdmera e personagens, a imagem visual e a
imagem sonora criam uma relacdo de dependéncia. Depois de ja termos
descansado nosso olhar na movimentagdo da rua e com a escuta ativa, o
ponto de virada surge retirando o espectador da passividade visual. O pon-
to de escuta agora nos exige um ponto de vista atento para acompanhar o
desenrolar do que até ent3o tinha sido apresentado pelo didlogo.

O espectador é convidado a observar o cotidiano. Uma relagdo co-
mum da vida, com didlogo e observacdo da rua e resolugido de questdes
individuais, como a vontade de rever, ainda que por segundos, a ex. A sen-
sacdo que o curta Fantasmas nos imprime é de deslocamento do sentido.
E aqui o sentido se refere aos érgdos do sentido, da vis3o a escuta e vice e
versa, sendo também o sentido provocado ao confrontar, em certa medida,
visocentrismo.
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