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Este texto resulta de uma aula que teve como foco de debate a ideia de
museu colonial e o processo de descolonizagdo dos museus. Na primeira
parte, e como ponto de partida, discutiu-se a ideia de colegéo e as relagdes
entre colecdo, poder, conhecimento, e ética, no contexto dos museus euro-
peus e da cultura material (ver Dudley, 2012; Pearce, 1992). Colecionar e ter
ou fazer uma colegdo significa ter posse e poder; ter posse sobre algo que
pode ter pertencido a alguém ou que se enquadrava no territério ou espago
de alguma comunidade; em certa medida, pode significar ter poder sobre
essa comunidade. Enquadrou-se no tempo e no espago a vontade e o poder
de colecionar, com a criagdo de gabinetes e museus de histdria natural, que
de espacos de curiosidades e deleite no século XVII e XIX, se transforma-
ram em espagos de estudo, espagos ordenados, classificados e sistematiza-
dos em cole¢des. Em vérios contextos imperiais, o acumular das remessas
que foram sendo requeridas pelo governo as colénias, foram alimentando
as colecoes dos museus (ver Penny, 2002), e diversas instituigdes estive-
ram implicadas na “circulagdo e acumulagdo de objectos, ideias e saberes
que remetiam para uma visdo sobre o império” (Carvalho, 2015, p. 189).
Para além desta discussdo, tomamos alguns minutos para refletir sobre a
forma como ainda hoje encontramos arranjos urbanisticos, monumentos,
estatuas e marcas diversas que celebram e memorializam acontecimentos e
que glorificam personalidades, que nos remetem para um passado imperial.
Prosseguimos entdo para um debate panordmico sobre os museus nacionais
em Portugal, tocando em temas/objetos/narrativas que neles encontramos,
nunca perdendo de vista a histéria colonial do pais. Do conjunto de museus
nacionais, detivemo-nos em particular no processo e significado do surgi-
mento do Museu Nacional da Resisténcia, a ser localizado na fortaleza de
Peniche, lugar que esteve durante alguns anos sob escrutinio, por causa de
uma possivel transformagdo em hotel de luxo.
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1. Apesar do no catélogo
da Dire¢do Geral do
Patriménio Cultural
constarem apenas 337 de
Mogambique, incluindo-se
apenas aqueles objetos
que dispdem de registo
informatizado e fotografia
(http://www.matriznet.
dgpc.pt, consultado em
setembro de 2020), 0 museu
tem mais de 1300 objetos
deste pais (informagao
fornecida por Ana Botas,
2021).

Na segunda parte da aula fizemos uma aproximacdo ao projeto de
investigagdo “Memorias, culturas e identidades: o passado e o presente
das relagdes interculturais em Mogambique e Portugal’, um projeto que
se propde reinterpretar identidades coloniais e pds-coloniais de Portugal
e Mogambique, através das representa¢des e narrativas presentes nas cole-
¢bes dos museus nacionais de etnologia de ambos os paises. E sobre esta
segunda parte que este texto versa, mais concretamente sobre uma analise
a exposi¢do permanente do Museu Nacional de Etnologia em Portugal.

O Museu Nacional de Etnologia, inicialmente designado Museu de
Etnologia do Ultramar, teve a sua génese num equilibrio fragil entre trés
tendéncias ou cursos. A primeira, que, tal como o nome inicial do museu
sugeria, era a de ser um museu que retrataria os povos e costumes existentes
no império portugués. Esta era a tendéncia apoiada pelo governo, através das
suas politicas ultramarinas e pela Junta de Investigacdo Cientifica que tute-
lava o museu. A génese do Museu Nacional de Etnologia esta fortemente vin-
culada a cultura Makonde de Mogambique, e aos objetos recolhidos durante
a Missdo de Estudos das Minorias Etnicas do Ultramar Portugués (1957-
1961), criada pela Junta de Investigagdes do Ultramar, em 1956, liderada por
Jorge Dias, tendo como assistentes, Viegas Guerreiro e Margot Schmidt Dias.
A segunda tendéncia era a de ser um museu que incluiria objetos e narrativas
do mundo rural portugués da metrépole, que preservaria a cultura de um
povo em forte transformacéo. Uma terceira tendéncia ou curso, era a de um
museu com uma dimensdo universalista, incluindo espagos, culturas e povos
que extravasassem o império portugués da altura, incluindo néo sé o Brasil,
pais luséfono, mas lugares como povos andinos, ou do sudoeste asiatico.

Apesar da importéncia de Mogambique na génese do Museu Nacional
de Etnologia, num total de cerca de 40 000 objetos que constituem o seu
espolio, apenas cerca de 3% destes sdo de Mogambique'. No contexto da sala
de aula, partiu-se de uma interrogacdo simples, procurando perceber o que o
museu nos diz sobre Mogambique na exposi¢do permanente O Museu, mui-
tas coisas. Esta exposicdo, patente ao ptblico desde 31 de janeiro de 2013,
estrutura-se em sete ntcleos, nenhum deles relacionado com Mogambique
(trés sobre cultural portuguesa, dois sobre Angola, um com o Mali, e um
ultimo sobre Bali, na Indonésia). Para além destes nticleos, a exposi¢do inclui
uma longa vitrine com mais de 30 metros, onde se expdem diversos objetos,
videos e fotografias, organizados cronologicamente, por forma a destacar
momentos da vida do museu e dos seus protagonistas principais. No con-
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texto da aula analisimos em detalhe a presenca e papel na exposi¢do de cada
um dos oito objetos mogambicanos (ver Sarmento & Martins, 2020). Sao eles
uma Faca de Tatuar (planalto makonde, 1958), trés amostras de produtos
naturais (planalto makonde, 1957-1961), duas esculturas (Quelimane, s/d;
“a serena expressividade da méae Ronga”), um chocalho (planalto makonde,
1958), e um cesto. A relagdo complexa e nem sempre consensual entre objeto
e legenda foi abordada, ainda que brevemente (ver Silva, 2017). E relevante
sublinhar que nesta vitrine existe uma moldura digital que aponta para os
filmes realizados por Margot Dias em Mogambique.

Figura 1. O cesto feito por Ngungunhane, MNE
Fonte: fotografia do autor, 2019

Neste texto limitamo-nos apenas a uma breve andlise da tltima das
pecas da exposigdo referente a Mogambique, em exibi¢ido desde 2017. Esta
pega é um pequeno cesto® cuja autoria é atribuida a Ngungunhane (Gungu-
nhana na ortografia colonial). Na legenda da pega [é-se isso mesmo. Lé-se
também que foi feito por Ngungunhane enquanto esteve no exilio em Por-
tugal, e que foi oferecido pelo préprio ao seu médico, tendo sido posterior-
mente doado ao museu por um familiar deste, em 2017% Sabemos ainda,
através da legenda, que Ngungunhane foi o “tltimo chefe Nguni a governar
no sul de Mogambique até a sua captura por Joaquim Mouzinho de Albu-
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2. “Cesto de formato oval,
com tampa e fecho, produ-
zido em fibra vegetal com
a técnica da espiral cozida”
(http://www.matriznet.
dgpc.pt, consultado em
setembro de 2020), inven-
tariado com o nimero BM
747. O objeto é de cerca

de 1896, e tem dimensdes
surpreendentemente redu-
zidas: 5,5cm (alt) x 7,5cm
(larg) X 12cm (comp).

3. O Museu Nacional do
Teatro tem também no seu
espolio um cesto da autoria
de Ngungunhane, inventa-
riado com o numero MNT
80296. Tem dimensdes
maiores: 14 cm de altura
por 24 cm de largura.



4. Apesar deste siléncio da
exposi¢do, 0 Museu Nacio-
nal de Etnologia tem rea-
lizado diversas iniciativas
descolonizadoras, que
estimulam a pluralidade
de leituras, algumas das
quais relacionadas com o
cesto de Ngungunhane ou
com esta figura histérica.
Destacamos aqui trés: em
2017, o cesto fez parte do
projeto “Testemunhos da
Escravatura. Memoria afri-
cana” (organizado pelo
Gabinete de Estudos
Olisiponenses da Camara
Municipal de Lisboa no
ambito da Capital Ibero-
-americana da Cultura),
em que 200 pegas de 42
instituigdes de Lisboa ser-
viram para refletir sobre

as memorias da escravatura;
em 2018 e 2019, no &mbito
do servigo educacional do
museu e do programa
“Didlogos para a Diversida-
de’, realizou-se no museu
(no espago da exposigio
permanente), e em cinco
espetdculos, “Fragmentos
do Fim’, teatro cocriado
por Klemente Tsamba,
Margarida Cardeal e
Miguel Abreu (adaptagio
da pega do mogambicano
Klemente Tsamba “No
Tempo de Gungunhana”),
que discutiu o racismo
evocando Ngungunhane,
a colonizagdo e a desco-
lonizagao, a guerra civil
mogambicana e diversos
quotidianos contempora-
neos em Lisboa; em 2018,
Ana Botas e Rosario Severo
(ambas técnicas do Museu),
organizaram, para familias
com criangas em idade
pré-escolar, uma atividade
intitulada “A Oferenda do
Guerreiro’, que levou para
fora de portas as historias
do guerreiro africano e do
cesto que se pode ver na
exposigao.

querque em 1895 Para um objeto que apenas conseguimos ver frontal-
mente, exibido dentro de uma vitrine, a informacéo fornecida ao visitante
parece ser muito escassa, instalando-se uma sensa¢do de auséncia, isto é,
de possibilidades de reflexdo. Sabemos, no entanto, que o simples objeto
nos remete para o exilio do “Ledo de Gaza” nos Agores, mas também para
as campanhas militares de ocupagdo de Mogambique dos anos de 1890, na
sequéncia e contexto da partilha de Africa e da Conferéncia de Berlim. Se
este episddio da captura de Ngungunhane foi chave na inflamag¢do de um
imagindario imperial, embelezado pela ideia de pacificagdo do territério do
sul de Mogambique, foi também um marco importante na violéncia colo-
nial, repressdo das populagdes e campanhas de terror. O siléncio da expo-
si¢do face a violéncia que se encerra neste pequeno cesto, e que sem duvida
aponta para a despossessdo do territério africano, ndo possibilita nenhum
espaco de consideragdo e pensamento®. Perante tantas auséncias, pode o
visitante interpretar o cesto de Ngungunhane como um despojo de guerra,
como um simbolo de abnegac¢do de um lider africano que acabou “domes-
ticado” pelo colonizador, entrangando fibras indolentemente no Atlantico
Norte, ou como um simples objeto antropoldgico?

A exposigdo “O Museu, muitas coisas’, ndo se vincula com qualquer
tipo de representatividade desencadeada pelas colecoes do museu. Um
visitante ndo encontra, em relagio aos objetos expostos de Mogambique,
quaisquer vozes de Africa, e a parca informacio e falta de contexto leva a
uma circunscri¢io a estética dos objetos. Neste sentido, hd poucos estimu-
los para o pensamento critico e passa a ideia de que os temas abordados
sdo benignos. Benignos sobretudo porque os assuntos, processos e objetos
que o museu expde ndo sdo contextualizados no passado e no presente. Ao
expor-se um cesto feito por Ngungunhane, supostamente mais devido a
autoria do mesmo e menos pelo objeto em si e para o seu valor cultural,
estd a convocar-se uma pessoa, uma personagem histdrica, um periodo e
contexto particular com ramificagdes profundas para a relacdo de Portugal
e Mogambique. Alids, a figura de Ngungunhane foi construida como mito-
légica pelo Estado Novo, tendo a sua captura sido usada na inflamacéo do
patriotismo e gléria militar, tendo mesmo, pelos contornos carnavalescos e
tétricos da sua passagem por Lisboa em 1896, com cortejo em carruagem
aberta pelas ruas da cidade até ao forte de Monsanto, entrado no imagina-
rio popular. Apesar do seu papel enquanto oprimido e opressor, foi mais
tarde resgatado como heréi no refor¢o da consciéncia nacional mogambi-
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cana, tendo os seus restos mortais (simbolicos possivelmente), chegado a
Mogambique em 1985 (Vilhena, 1996). A simples decisdo de expor o cesto
feito por Ngungunhane, transporta uma responsabilidade para uma insti-
tuicio cultural nacional, que ndo pode deixar de descolonizar do objeto em
si, através da colocagio e convocagio de novos relacionamentos e entendi-
mentos entre os dois paises, no passado e no presente.

Este texto é financiado no 4mbito da “Knowledge for Development
Initiative”, pela Rede Aga Khan para o Desenvolvimento e pela FCT -
Fundagéo para a Ciéncia e Tecnologia, IP (n° 333162622) no contexto
do projeto “Memories, cultures and identities: how the past weights on
the present-day intercultural relations in Mozambique and Portugal?”
Agradeco os comentdrios de Ana Botas a uma verséo inicial deste texto,
e a conversa calorosa que tive numa tarde fria de janeiro de 2021, com
esta técnica do inventario e colegdes do Museu Nacional de Etnologia, e

com o seu diretor, Paulo Costa.
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