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Resumo:

Este texto resulta da andlise dos resultados preliminares de um estudo inserido num
conjunto de acg¢bes que levarei a cabo, quer com professores quer com alunos, durante
todo o processo de investigacdo e escrita da tese “O papel da escola no desenvolvimento
e valorizagao social da literacia visual”, e pretende averiguar que imagens os professores
e educadores mostram aos seus alunos, que materiais pedagogicos usam e que tipo de
museus visitam durante este ano lectivo. A importancia de conhecer estas informacdes
prende-se com as previsiveis implicacdes que isso tera no desenvolvimento da literacia
visual dos alunos, bem como nas suas concepc¢des de arte e cultura visual. Os resultados
apresentados sdo incompletos, pois referem-se apenas ao 2° ciclo, mas ndo deixam de
nos dar uma perspectiva sobre que imagens os alunos véem na escola e como lhe sdo
mostradas. Com base nas perspectivas da Educacao para a Cultura Visual e no conceito
de direccionalidade de Ellsworth (2005), analiso as imagens que os professores mostram
aos seus alunos, lancando pontes para que possamos discorrer sobre 0s possiveis
efeitos que essas imagens tém no desenvolvimento da literacia visual dos alunos..
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Introducéo

O titulo deste texto (A Literacia Visual desde “guem os meus professores pensam que sou?”),
mais do que um titulo doutrinério, pretende propor um outro ponto de vista sobre esta questdo. Este
titulo pretende colocar a ténica no ponto de vista dos alunos, ainda que seja impossivel colocarmo-
nos no lugar do outro e darmos conta da sua experiéncia. Assim, na impossibilidade de o fazer, tento
encontrar significados para a informacéo que os professores, generosamente, partilharam comigo.

Mesmo correndo o risco de falhar, também eu tenho uma ideia sobre quem serdo os meus
leitores: professores da area das artes visuais, com distintas experiéncias no ensino, a quem este
assunto interessa, ou seja, alguém que tera muitos interesses em comum comigo. E para si que fara
sentido (ou n&o) o ponto de vista que adoptei para ver o que vi e agora partilho. Proponho que ao ler
este texto tenha presente uma dupla interrogacédo: “quem eu penso que sédo os alunos?” e “quem 0s
meus alunos pensam que eu sou?’, ndo na perspectiva das relagbes interpessoais mas na
perspectiva mais complexa das dindmicas de posicionamento social associadas a raca, a etnia, ao
género, a classe, a sexualidade, etc. Leia tendo presente que o que diz e faz na sua aula néo é
inécuo, o que propde, as decisbes que toma, as imagens que mostra, ... designam um lugar aos seus
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alunos, ao curriculo e aos conteudos trabalhados, do mesmo modo que eles Ihe designam um lugar a
si.

Ao longo do texto tento tornar claro o meu posicionamento para que, quem |é, possa
igualmente posicionar-se ante o que escrevo. Comeco por esclarecer desde onde falo, explicando
porque me interessa esta tematica e o que me levou a conceber e executar este projecto de
investigacdo. Esclareco sobre qual me parece o interesse deste estudo e delimito os dados ja
tratados bem como as imagens que apresento ao longo do texto. Apresento um breve
enquadramento tedrico em que falo do poder das imagens, da literacia visual e do conceito de
direccionalidade. Todos estes capitulos ajudaréo o leitor a perceber desde onde olhei os dados para
enguadrar o que apresento em seguida.

Na continuagéo apresento uma reflexdo sobre os dados, agrupando-os em categorias que me
pareceram as mais relevantes no contexto, fazendo emergir aquelas que me parecem ser as
concepgdes de literacia visual latentes. Falo da visdo mediada; das imagens de arte; do predominio
da pintura e da “geometria na arte”. Falo do academismo das propostas de trabalho; das imagens
como modelo e do desenvolvimento da técnica; da “reproducdo do aborrecido” e do legado dos
Trabalhos Manuais Educativos; e também da transmissé@o de determinadas ideias e valores através
das imagens. Discorro sobre o que nado se fala na escola e sobre o que podemos aprender desde
este estudo.

1. Desde onde falo

Destaco logo a partida dois principais motivos pelos quais me interessa falar sobre “imagens na
escola”. um interesse pessoal e, claro, um interesse profissional.

O interesse pessoal advém do meu gosto inequivoco pelas imagens. Nao sera de estranhar
tendo em conta o poder de seducéo (para ndo falar no poder de persuasdo) que as imagens exercem
sobre nds. Lembro-me perfeitamente de folhear de “fio a pavio” os manuais escolares ainda antes do
inicio do ano lectivo comecar, escolhendo as “matérias preferidas” em fungdo das imagens que
apresentavam. Lembro-me de ficar surpreendido quando, no primeiro dia de aulas, verificava que a
maioria dos meus colegas conservava 0s seus livros intactos, com cheiro e aspecto de que nunca
tinham sido abertos. Sera que ndo Ihes causava curiosidade o que la estava dentro?, pensava.

Ainda hoje ndo é incomum escolher as noticias do jornal pelas imagens que as acompanham.
Tenho a percepcao que do deslumbramento infantil pelas imagens dos manuais escolares a eleicao
das noticias a ler num jornal dista uma larga distancia. Se no primeiro caso o que norteava a visao
era a pura seducdo do desconhecido, pois as imagens eram tdo mais interessantes quanto mais
estranhas me parecessem; no segundo caso o0 ponto de vista move-se para uma posi¢cao mais critica
e enformada em grande medida por um conjunto de interesses pessoais, mas sobretudo,
profissionais. Ora isso conecta directamente com o segundo motivo, ou seja, 0 meu interesse
profissional pelas imagens.

Este interesse profissional pelas imagens quase que pode ser considerado um lugar-comum
pois sou professor da Unica disciplina directamente relacionada com as artes visuais no 2° ciclo do
Ensino Béasico: a Educacao Visual e Tecnoldgica (EVT). Deste modo as imagens sdo uma constante
no meu dia-a-dia como professor: as imagens que vejo; as imagens que selecciono para mostrar aos
alunos; as imagens que os alunos me mostram; as imagens que discutimos; as imagens que 0s aluno
produzem; ... todas elas povoam este largo interesse. Ndo cabe agora aqui, embora fosse
interessante, falar sobre processo de seleccdo e sobre as imagens que mostro aos meus alunos mas
isso mesmo foi fundamental para que me propusesse a realizar estudos de doutoramento na area da
Literacia Visual.
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Como a qualquer investigador, 0 que me move sao as dlvidas, as perguntas permanentes sem
resposta, ou com respostas ndo satisfatorias: “Que imagens mostramos aos nossos alunos?”; “Como
e porqué as mostramos?”; “Quem pensamos que S80 0s nossos alunos e de que forma isso
condiciona as nossas escolhas?”; “De que modo as imagens que mostramos constroem a sua
realidade e identidade?”; ... Uma outra pergunta a qual me interessa procurar a resposta (embora
nao caiba responder-lhe aqui neste texto) é “Que outras imagens os alunos véem fora da escola e de
que forma isso os impacta?”.

Estas perguntas habitavam em mim ha algum tempo. No entanto houve um conjunto de
factores que me proporcionaram avangar para uma investigacdo mais profunda sobre as imagens
que os professores mostram aos seus alunos na sala de aula. Neste momento encontro-me em
situacdo de equiparacdo a bolseiro o que me permite estar com dedicacdo exclusiva ao
doutoramento. Ora isso € uma situacado privilegiada que me possibilita ndo sé ter mais tempo para a
tarefa de investigacdo como também me permite adoptar mais facilmente outros pontos de vista
sobre o mesmo problema.

Em Novembro de 2010, ja depois de aprovado o meu projecto de doutoramento, tive a
oportunidade de assistir ao 1° Congresso Internacional Arte, llustracién y Cultura Visual en Educacion
Infantil y Primaria: construccion de identidades, que se realizou em Granada. Foi um congresso
deveras interessante no seu conjunto mas houve duas comunicacdes plenérias que me fizeram
inequivocamente avancgar para um projecto de investigagéo inicialmente ndo previsto no meu plano
de trabalho inicial, foram elas: Direccionalidad y andlisis dial6gico-performativo frente a los
discursos sobre la infancia, do professor Fernando Hernandez da Universidade de Barcelona; e
Sobre los usos del arte en la escuela infantil, do professor Imanol Agirre Arriaga, da Universidade
Publica de Navarra. A primeira apresentava de forma clara e sucinta o conceito de direccionalidade,
do qual falarei mais adiante, e de como as imagens nos colocam num determinado lugar, neste caso
especifico veiculando uma ideia de infancia. A segunda conectou-se directamente com muitas das
interrogacfes que tinha/tenho enquanto professor e apresentava a percepc¢ao do autor sobre que
imagens de arte os professores mostram aos alunos na sala de aula e que consequéncias isso pode
ter. Ambas as comunicacdes apresentavam também modelos de andlise sobre essas mesmas
imagens, propondo alternativas de grande validade para o trabalho dos professores®.

2. O projecto de investigacéo
2.1 Planear a investigagéo

Héa algum tempo atras tinha pedido a alguns professores que me enviassem algumas imagens
que mostram habitualmente aos seus alunos durante as aulas, com o intuito de apresentar uma
comunicacao neste mesmo congresso de Granada. O pedido apenas teve retorno de duas ou trés
pessoas. Abandonei a ideia e ndo apresentei nenhuma comunicacdo no congresso. Pensava que a
tinha abandonado para sempre mas escutar estas comunicacdes fez-me resgatar esta ideia mortica.
Nessa mesma noite urdi um plano para envolver um leque alargado de professores nesta
investigacdo. Enviei um mail a alguns dos meus contactos explicando sucintamente o projecto e
pedindo a sua colaboracéo. Desta vez ndo enviei para todos os contactos sem critério. Escolhi-os de
entre as varias mailing list que tenho dos meus alunos do Mestrado em Ensino de EVT da Escola
Superior de Educacdo de Setibal, e dos meus formandos das varias acc¢des de formacédo continua
que tenho orientado nos ultimos anos. Ou seja, escolhi pessoas e nao apenas contactos. Pessoas
gue de algum modo tinham uma implicagdo com o objecto de estudo mas também comigo. Desta vez
responderam a chamada 90 professores e educadores, de todos os niveis de ensino e de todo o
pais®.
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Enquanto pensava no estudo e em como operacionaliza-lo ficou claro para mim que nao era
suficiente saber apenas que imagens os professores mostravam aos alunos. Era preciso contexto.
Era preciso saber como foram mostradas as imagens e porqué. Era preciso saber que sentimentos os
professores pretenderam suscitar nos seus alunos; que conteldos quiseram trabalhar; que
actividades propuseram. Pensei também que ao perguntar sobre as imagens mostradas o0s
professores se poderiam reportar apenas a imagens “soltas”, esquecendo todas as imagens que
estdo em livros, em materiais didacticos diversos, ou até mesmo nos museus quando fazem visitas
de estudo. Assim, decidi juntar também algumas perguntas relativas aos materiais didacticos
utilizados e as visitas de estudo efectuadas.

2.2. Recolher dados através da internet.

A opcao por recolher dados através da internet surgiu desde logo como a alternativa mais
viavel para a realizacdo deste estudo, usando para isso as facilidades concedidas pelas aplicacdes
web-based como o Google Docs. As vantagens na utilizagdo deste recurso pareciam evidentes:
utilizacdo livre e gratuita; personalizacdo do layout; interface user friendly; familiaridade dos
professores com a utilizagdo deste tipo de questionarios na Web, dada a sua ubiquidade; total
liberdade no horario de preenchimento, pois estd sempre disponivel online; rapidez de
preenchimento; possibilidade de transcender as limitacdes geogréaficas, dando oportunidade de
colaboracéo a pessoas de todo o pais; alargamento o leque da amostra, possibilitando a participacao
de pessoas com diferentes experiéncias profissionais; facilidade na partilha de imagens da internet ou
de informacdo relativa aos materiais pedagodgicos ou aos museus visitados, através da
disponibilizacdo do link; possibilidade de tratamento automético e em tempo real de alguns dados
estatisticos; e, por Ultimo, mas ndo menos importante, a possibilidade da manutencado em seguranca
dos dados, assegurando a sua confidencialidade.

Assim, criei um formulario online® cujas respostas dos colaboradores ficam ordenadas numa
base da dados. Associada a esta base de dados h4 um espaco de armazenamento online* para onde
os colaboradores poderéo fazer upload das imagens que mostraram aos seus alunos.

No entanto também verifiquei alguns inconvenientes na utilizagéo desta tecnologia: em primeiro
lugar a suposta democraticidade da tecnologia fica posta em causa pois exclui a partida os
professores que ndo a dominam. Por ter adoptado este modo de recolha de dados ficaram de fora
todos os professores que ndo usam e-mail ou que ndo dominam a utilizacdo do Google Docs. Outra
desvantagem identificada é a impessoalidade na partilha dos dados que pode levar a que o professor
colaborador se desvincule durante o processo de investigagdo. Para colmatar esse problema envio
com regularidade um e-mail recordatorio a todos os colaboradores onde vou dando conta da
evolugdo da investigacdo e esclarecendo algumas dividas que possam surgir. E também necessario
assegurar o cumprimento de algumas questfes éticas como o anonimato de todos os colaboradores,
enviando todos os e-mails colectivos em blind carbon copy para ndo revelar nem a identidade nem os
enderecos dos colaboradores.

A minha ideia inicial era que a colaboracdo fosse feita semanalmente mas cedo percebi que
isso seria impossivel pois os colaboradores queixavam-se da falta de tempo e também do facto de
nem todas as semanas “mostrarem imagens aos alunos”. Disse-lhes entdo que preenchessem o
formulario sempre que tivessem material relevante para partilhar, dando-lhes assim a possibilidade de
decidirem sobre que material partilhar e em que momento. A data em que escrevo (14/02/2011) estio
recolhidas 136 respostas e foram partilhadas cerca de 200 imagens. Como se percebe facilmente
pelos nimeros apresentados, nem todos aqueles que se disponibilizam inicialmente para colaborar o
tém feito. Dos 90 colaboradores apenas 68 ja colaboraram pelo menos uma vez, desde que o
projecto foi langado.
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2.3. Porqué recolher estas imagens no ambito da tese?

Este estudo esta inserido num conjunto de acc¢fes que pretendo levar a cabo, quer com
professores quer com alunos, durante o processo de investigacdo e escrita da minha tese de
doutoramento “O papel da escola no desenvolvimento e valorizagdo social da literacia visual”, que,
como referi anteriormente, ndo estava inicialmente previsto no plano de trabalho.

A finalidade deste estudo é recolher um conjunto de imagens (e de informacdes relativas as
mesmas) que os professores e educadores mostram aos seus alunos, que materiais pedagdgicos
usam e que museus visitam. Conhecer estas informacfes vem enriquecer todo o projecto de
investigagcdo pois permitira recolher dados que ajudardo a perceber qual a concepcéo de literacia
visual que os professores tém, aventando previsiveis implicagcdes que isso terd no desenvolvimento
da literacia visual dos alunos bem como nas suas concep¢des de arte e cultura visual. Quando
recolhida toda a informacao relativa a este ano lectivo sera possivel ter uma perspectiva abrangente
sobre que imagens os alunos véem na escola e como lhe sdo mostradas. Os resultados deste estudo
servirdo igualmente para enquadrar as subsequentes acc¢des de investigacdo com os alunos, e dai
resultara um capitulo da tese doutoral.

2.4. Os dados ja analisados

Tendo em conta que a recolha de dados ird decorrer ao longo de todo este ano lectivo e que os
dados recolhidos abrangem distintos ciclos, penso que as andlises parciais desses dados podem ser
tdo Gteis como enganadoras. Uteis porque nos vdo dando uma perspectiva sobre a evolucdo do
objecto de estudo; enganadoras porque incompletas mas também porque a andlise parcial devolve-
nos categorias que nao sabemos se continuardo a verificar-se ao longo do ano lectivo. Estas
categorias definidas inicialmente tém o perigo de iludir ou condicionar o aparecimento posterior de
novas categorias, ou mesmo cristalizar as categorias ja definidas ainda que se venham a mostrar
pouco relevantes. Estou consciente dos perigos enunciados mas mesmo assim arrisco a utilidade de
uma andalise parcial dos dados.

Para este texto foram analisadas 61 respostas, todas elas respeitantes a professores do 2°
ciclo, sendo, portanto, professores de EVT. Porqué? Em primeiro lugar porque os professores do 2°
ciclo representam neste estudo a grande maioria dos colaboradores (58%), embora ainda hem todos
tenham colaborado®; e, em segundo, porque eu préprio sou professor de EVT e estou bastante
curioso para saber o que se passa (e como se passa) heste ciclo de ensino.

2.4.1. Quem sao os professores que colaboram no estudo?

Os professores que colaboram neste estudo sdo todos eles voluntarios e declararam
inequivocamente querer participar. Dos 52 professores de EVT que estdo a colaborar (que
representam 58% do total) h4 38 Mulheres e 14 Homens, ou seja uma larga maioria de mulheres.
Quanto a sua proveniéncia, ha professores de todos os pontos do pais, incluindo da ilha da Madeira,
mas quase metade (24) dos professores que colaboram leccionam na Area Metropolitana de Lisboa.
Outras &reas do pais com alguma representacé@o sdo as zonas Norte e Centro, sendo que o Alentejo
e Algarve apenas tém um colaborador em cada regiéo.

No que se refere ao tempo de servigco, dos 52 professores de EVT mais de metade (27) tem
entre 5 e 15 anos de servigco, enquanto 17 deles tém entre 16 e 30 anos. Ha apenas 4 que tém
menos de 5 anos de servigco e outros 4 que tém mais de 30 anos de servigo. Deste modo, pode
considerar-se que os professores que colaboram neste estudo sdo professores experientes, embora
nao tenha qualquer indicacéo sobre a sua formacéo inicial, continua ou pés-graduada.
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Outro dado relevante para este estudo € que a quase totalidade dos professores de EVT (99%)
declararam considerar o uso das imagens muito importante na sua pratica lectiva.

2.4.2. As imagens apresentadas

Todas as imagens apresentadas mais a frente neste texto foram-me enviadas pelos
colaboradores através de e-mail, ou através de upload para o espago de armazenamento online, ou
ainda através da disponibilizacdo de um link para uma localizacao na internet. A grande maioria das
vezes ndo ha qualquer indicagdo sobre a autoria, data ou localizacdo fisica da imagem enviada.
Reconheco que isso levanta alguns problemas relacionados com a autoria e 0s respectivos 0s
direitos de autor das imagens mas a lei portuguesa, através do Cédigo de Direitos de Autor e Direitos
Conexos® autoriza a utilizacéo livre de obras, sem consentimento do autor, desde que a reproducao,
distribuicdo e disponibilizagdo publica se facam para fins de ensino e educacéo e ndo tenham por
objectivo a obten¢do de uma vantagem econdémica ou comercial, directa ou indirecta’. E o caso!

3. Desde onde olhei os dados?

Um dos principais desafios que se nos coloca quando temos uma grande quantidade de dados
é: como transformar esses dados em conhecimento de modo a que nés préprios e, se possivel,
também outros os possam converter em saber? Analisar os dados implica sempre olhar para eles
desde um determinado ponto de vista, ou seja, desde onde me posiciono que me permite ver e
compreender o que vejo e compreendo.

N&o posso iludir que estes dados foram observados desde o ponto de vista de um professor de
EVT. Alguém que conhece a escola e a disciplina por dentro. Alguém que conhece o curriculo e que,
fruto da sua actividade como formador de professores, conhece também diferentes modos de fazer,
reconhecendo neles distintas perspectivas sobre a Educacéo Artistica.

3.1. O poder das imagens

As imagens séo estimulos poderosos para a mente humana. Isso mesmo foi reconhecido e
utilizado como instrumento de persuaséo e dispositivo de poder muito antes da invencdo dos meios
de comunicacdo de massas. Veja-se por exemplo quando a Igreja Catdélica decidiu encher as igrejas
de imagens, chamando-lhe a “biblia dos iletrados”, ou os dispositivos espectaculares que as
monarquias absolutas por toda a Europa levam a cabo para enaltecer o seu poder (Costa, 2006:
155).

As imagens estdo por toda a parte mas ndo aparecem simplesmente, sdo produzidas em
diferentes contextos histdricos, institucionais e discursivos (Hernandez, 2010: 48) com vista a atingir
determinados objectivos. Nao sdo inécuas. Falamos dos poderes da imagem em relagdo a sua
funcdo especifica, ao seu lugar preciso num determinado contexto cultural. Em cada nova conjuntura
por onde circula ird perdendo uns significados e adquirindo outros, sera atravessada por diferentes
discursos, devolvera em cada espectador novas formas de olhar.

Nos tempo mais recentes temos assistido em Portugal, embora com menos pujanca que
noutros paises, a uma proliferacéo das publicagcdes sobre arte dirigidas as criancas (Imagem 1).
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Imagem 1. Capas de alguns livros de arte para criangas publicados em Portugal

Sado essencialmente livros que pretendem sensibilizar e instruir as criancas para os grandes
mestres da arte, para a historia da arte, ou para as coleccées dos museus. Veja-se por exemplo as
cada vez maiores secc¢des de livros infantis nas livrarias e nas lojas dos museus, também cheias de
objectos “artisticos” prontos a levar para casa pelos seus milhares de visitantes. E porqué?

A imagem tem uma primazia absoluta em matéria de aprendizagem, pois tem o poder da
activacdo da atencdo e das emog¢des do observador, sendo usada como meio de incorporagdo de
conceitos (Costa, Ibidem: 157-8).

3.2. A literacia visual

O meu interesse sobre a literacia visual nasce com os estudos de mestrado em Educacao
Artistica que terminei em 2007. No meu percurso como aluno e professor dei conta, provavelmente
pela primeira vez, que aquilo que se ensinava e aprendia na escola tinha sido bastante cambiante ao
longo dos anos. Mesmo as competéncias que se encaixavam no conceito de literacia visual tinham
mudado bastante ao longo do tempo, pelo que podemos identificar, pelo menos, trés principais
momentos nessa evolugdo: i) a literacia em artes como codificacdo e descodificagdo das notacdes
simbdlicas; ii) a literacia em artes como resposta as obras de arte; iii) a literacia em artes como
consequéncia do fazer, criar, como resposta e como reflexdo em relacdo aos objectivos, processos e
contextos da arte (Hong cit por Reis, 2009: 319).

O conceito de literacia visual, apesar de ter aparecido nos EUA no final dos anos 60, é
relativamente novo em Portugal, aparece em 2001 com a publicacdo do Curriculo Nacional do Ensino
Bésico: Competéncias Essenciais. Até ai o conceito de literacia estava unicamente ligado a
capacidade de ler e escrever, assunto que tratei no artigo The Literacy in Visual Arts: A view about
Elementary School Curriculum in Portugal, publicado em 2009 no International Journal of the Arts in
Society.

Nesse documento do Ministério da Educacédo define-se a literacia nas artes (€ esse o conceito
gue é apresentado) dizendo que “...pressupfe a capacidade de comunicar e interpretar significados
usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicdo de competéncias e 0 uso de
sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para percepcionar e converter mensagens e
significados. Requer ainda o entendimento de uma obra de arte no contexto social e cultural que a
envolve e o reconhecimento das suas fun¢des nele.” (Departamento de Educacao Basica, 2001).

Parece-me que a definicdo apresentada € préxima das multiliteracias (The New London Group,
1996), pois encerra em si trés areas de competéncia no campo das artes: a comunicacao, que se
relaciona com a capacidade de ler e escrever nas diferentes linguagens das diferentes formas
artisticas; a criagdo, que se relaciona com a capacidade de usar, com sentido e de forma critica e
criativa, os sinais e simbolos associados a cada uma das linguagens; e a compreensao, que se
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relaciona com a capacidade de entender as obras de arte nas diferentes dimensdes do seu contexto.
No entanto a definicdo do conceito e o que ele implica varia consoante a perspectiva sobre a qual se
olha. Fernando Hernandez (2007: 22), por exemplo, assinala que adquirir literacia visual deve permitir
aos alunos analisar, interpretar, avaliar e criar, a partir das relacdes estabelecidas entre saberes que
circulam pelos “textos” orais, auditivos, visuais, escritos, corporais e, em especial, aqueles vinculados
as imagens que saturam as representacdes mediadas pela tecnologia nas sociedades
contemporaneas.

Para finalizar, ndo posso deixar de assinalar a polémica que existe em volta da prépria
designacdao (ndo tanto em volta do conceito) de literacia visual e que sera tratada detalhadamente na
tese de doutoramento em que estou a trabalhar. Essa polémica baseia especialmente na perspectiva
de que a palavra literacia (que se funda na ideia de ler) ndo deverd aparecer associada a palavra
visual, pois as imagens ndo se léem, véem-se! Esta € uma discussado bastante interessante e tratada
detalhadamente por Elkins (2003; 2008) mas a qual ndo cabe tratar neste texto, embora ndo a queira
deixar passar em claro.

3.3. O conceito de direccionalidade

O conceito de direccionalidade deriva dos estudos filmicos, onde se colocava sempre a
pergunta “quem pensa este filme que és tu?”. O conceito de direccionalidade nunca antes tinha sido
associado a pedagogia, até Elisabeth Ellsworth o ter feito no seu livro Teaching positions, de 1997°.

Aplicar o conceito de direccionalidade ao terreno da pedagogia permite dar visibilidade e
problematizar 0 modo como todo o curriculo convida os seus usuarios a adoptar posi¢cdes particulares
dentro das relacdes de conhecimento, poder e desejo (Ellsworth, 2005: 12).

Aplica-lo a esta area especifica permite-nos perguntar: quem pensa esta imagem que és tu? A
pergunta colocada deste modo pretende indagar sobre como funcionam as dindmicas de
posicionamento no visionamento das imagens: em que lugar te coloca a imagem? quem se dirige a ti
nesta imagem para que te sintas implicado nas redes de poder associadas com a racga, a
sexualidade, o género, a classe, etc? o lugar que te é designado altera o0 modo como vés e utilizas a
imagem? (Ellsworth, 2005; Hernandez, 2010).

Para que se tenha uma ideia mais clara sobre a importancia que Ellsworth (Ibidem: 14) atribui
aos efeitos da direccionalidade na escola afirma que se tornou professora porque as raparigas nao
chegam a ser astrbnomas, ou seja, ela considera que a Escola lhe designou uma “direccéo”
simplesmente porque é rapariga.

4. O que vi quando olhei?

Neste capitulo irei apresentar um conjunto de categorias que me surgiram ao olhar para os
dados. Depois de imprimir todas as respostas num extenso lencol de folhas foi possivel colocar todas
as respostas em relacdo. Optei por ndo fazer uma analise estatistica das respostas mas sim uma
analise qualitativa, pois considero que este tipo de analise permite olhar de outro modo para os
dados, olhar para além da tirania dos nimeros, olhar com o objectivo de compreender mais do que
quantificar. Contudo, ao longo da apresentacdo dos resultados, poderei socorrer-me de alguns dados
quantitativos para enquadrar algumas realidades.

Estas categorias pretendem colocar em evidéncia as concepc¢des de literacia visual que os
professores tém, sendo possivel vincula-las com alguns referentes do passado, como veremos.
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4.1. Visdo mediada

Com a implementacao do Plano Tecnolégico da Educacao nas escolas verificou-se, por um
lado, o aumento consideravel dos equipamentos informaticos (computadores, videoprojectores e
quadros interactivos) nas salas de aula, e por outro, uma grande oferta e procura de formacao
docente em TIC. Verifico, através dos resultados analisados, que este bindmio (o acesso a tecnologia
e a capacitacdo para a utilizar) tem grande influéncia no modo como as imagens sdo mostradas aos
alunos. A grande maioria das respostas revela que as imagens sdo quase sempre projectadas com
um videoprojector e raramente se privilegia o contacto directo, ou ndo mediado, com o0 mundo. Este
modo de visualizagdo traz grandes vantagens para 0 professor pois apresenta as imagens em
grandes dimens@es, conseguindo assim mais atencdo por parte dos alunos. No entanto ha que ter
em atenc¢do que as representacdes visuais (visdo mediada) diferem das percepgdes do natural (visao
ndo mediada) porque sdo modos de comunicacdo intencional, codificados e porque s&do a
representacdo de algo, ndo a coisa em si (Walker & Chaplin, 2002: 42). Este tipo de visualizagédo
mediado pela tecnologia ndo € novo nem é desconhecido dos alunos. Eles estdo habituados a ver
televisdo e a visualizar imagens no computador. O que me parece novo nestes resultados é a
utilizacdo massiva destes meios na escola, levando a que estas simula¢des se tornem omnipresentes
e se introduzam cada vez mais na nossa experiéncia de realidade (lbidem: 43).

4.2. Imagens de arte

E inegavel que os professores mostram muitas imagens de arte aos seus alunos. A maioria das
imagens enviadas documenta isso mesmo. N&o sera no entanto uma grande surpresa tendo em
conta que as artes visuais se tornaram num lugar-comum, nas palavras de Paul Duncun (cit. por Reis,
2009), que acrescenta ainda que a sua especial importancia reside na sua ubiquidade.

No entanto, verifica-se que as obras escolhidas encaixam nos critérios canénicos da Histdria
da Arte, apresentando invariavelmente as mesmas obras dos mesmos artistas (veja-se a Imagem 2),
levando até a escola essencialmente as obras dos artistas que alcancaram notoriedade e
reconhecimento populares. Artistas dos quais € facil encontrar imagens das suas obras na internet,
que tém obra impressa ou que s&o recorrentes nas programac¢fes dos museus. A maioria das
representacoes artisticas apresentadas é da época moderna e pertence a chamada arte europeia.
Parece dificil encontrar na escola representacdes artisticas de épocas diferentes destas (anteriores
ou posteriores) e de contextos extra-europeus.

Parece ter caido, ou pelo menos matizado, o principio da corrente expressionista ha Educacéo
Artistica de preservar as criancas das obras de arte e da historia da arte (Agirre, 2010: 37), tendo em
conta a presenga cada vez maior deste tipo de imagens na vida das criangas.
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Imagem 2. Algumas imagens de obras de arte enviadas pelos professores. Obras de Nadir Afonso, Van Gogh, Picasso
e Kandinsky

Além dos artistas “incontornaveis” da histéria da arte europeia ha também referéncias a obras
de artistas portugueses, na sua maioria autores dos séc. XIX e XX, tais como Sarah Afonso, Nadir
Afonso, Eduardo Viana, mas também a artista contemporénea Joana Vasconcelos.

A utilizacdo destas obras de arte (essencialmente figurativas ou, quando abstractas,
geomeétricas) parece corresponder a uma concep¢ao romantica da infancia (Hernandez, 2010: 52)
gue considera as criangas como seres inocentes e detentores de pouco conhecimento, pelo que
estas obras destes artistas, com formas e cores basicas, parecem ser as mais adequadas para a
etapa infantil. E como se estivesse a nascer um novo estilo de “arte para a infancia” (Agirre, 2010:
38).

4.2.1. Predominio da pintura

Verifico que ha uma maior tendéncia para mostrar pintura aos alunos mais do que qualquer
outra forma de arte ou cultura visual. A grande maioria das imagens de arte que os professores me
enviaram era de pintura. Nao querendo com isto fazer qualquer interpretacdo determinista sobre a
capacidade de eleicdo das imagens pelos professores, verifica-se que 0s manuais escolares
apresentam também a pintura como forma de arte privilegiada (Ribeiro, 2005)°. Entenda-se aqui a
pintura ndo apenas como uma técnica mas também como a necessidade da presenca de cor (veja-se
a Imagem 2). As imagens relativas a outras manifestacdes artisticas sdo escassas mas mesmo essas
parecem ter presentes a ideia de cor, como se a cor, pelas suas propriedades estimulantes, fosse
garantia do sucesso da obra junto dos alunos. Imanol Agirre (lbidem) verificou caracteristicas
idénticas junto dos professores da Escola Infantil em Espanha®®.

4.2.2. A “geometria na arte”

Verifico com frequéncia que o Unico critério para a escolha das imagens é a proposta de
trabalho que o professor apresenta aos seus alunos. Ou seja, a arte é apresentada aos alunos numa
perspectiva contextualista e ndo essencialista, pois sdo privilegiados essencialmente os valores
extrinsecos e utilitarios da arte (Rocha, 2001). E o que parece acontecer com a recorrente escolha de
obras que os professores encaixam na categoria “geometria na arte”. S8o obras que apresentam
pontos, linhas e formas basicas como quadrados, rectangulos, triangulos e circulos (veja-se a

Congresso Nacional "Literacia, Media e Cidadania"



Ricardo Reis 409

Imagem 3). Como evidenciei no ponto anterior, a estas formas basicas associam-se também uma
simplicidade croméatica de cores saturadas, menosprezando uma infinita gama cromatica.

A apresentacdo destas obras esta habitualmente associada a realizacdo de actividades de
desenho rigoroso de figuras geométricas, o que nos leva ao capitulo seguinte: o academismo nas
propostas de trabalho.

Imagem 3. Algumas obras de arte enviadas pelos professores sobre o tema "A geometria na arte". Obras de
Kandinsky, Sénia Delaunay e Matisse

4.3. Academismo nas propostas de trabalho

Parece haver um paradoxo entre as imagens que sdo escolhidas e as propostas de trabalho
que sdo sugeridas. As imagens, como vimos, parecem reportar-se a uma visdo romantica e simplista
da infancia enquanto as propostas de trabalho parecem indicar um retorno do academismo a escola,
como se a funcéo principal dos professores neste nivel de ensino fosse ensinar arte.

Os dados fornecidos pelos professores indicam que grande parte das actividades sé&o
orientadas para conhecer a biografia do artista, conhecer as suas obras e classifica-las de acordo
com os critérios estilisticos da Histéria da Arte. Em algumas das propostas de trabalho analisadas
parece estar presente uma espécie de neo-academismo que se revela nas actividades de cépia de
reproducdes das obras dos artistas estudados; na simulacdo do seu modo de pintar ou na repeticéo
de procedimentos puramente mecanicos como recortar ou pontilhar (veja-se a Imagem 6); no respeito
pelos canones de representacéo do rosto ou do corpo humano; ou no estudo dos elementos da forma
(Imagem 4).

textura i |

tamanho

Imagem 4. Imagem mostrada aos alunos para estudo dos elementos da forma.
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Tendo em conta as imagens que me foram enviadas, penso ndo ser abusivo afirmar que a
concepcao de Educacgédo Artistica predominante esta orientada para “o conhecimento das artes em
vez de usar as artes para aumentar o conhecimento” (Agirre, 2010: 39).

4.3.1. As imagens como modelo

No preenchimento do formulario determinado professor enviou-me uma imagem do artista Jodo
Vieira (Imagem 5; esquerda) que diz ter usado como motivacdo para que os alunos fizessem o
“estudo da letra”, numa tentativa de romper com o tradicional papel quadriculado (veja-se a Imagem
7). A continuacdo dava-me o endereco do seu blog onde se poderia visualizar as imagens dos
trabalhos dos seus alunos. Acedi ao blog e vejo a imagem que agora reproduzo (Imagem 5; direita).
N&o posso deixar de apresentar ambas as imagens em relacdo pois, para mim, a correspondéncia
entre as duas imagens foi imediata mas penso que isso nos permite (re)pensar as metodologias
usadas.

Imagem 5. Obra do artista Jodo Vieira mostrada pelo professor na aula e trabalho de um aluno feito com base na obra
visualizada.

Muitas vezes as imagens que utilizamos na aula funcionam mais como modelos de
representacdo do que como motivagdo ou como meio de chegar a outro lugar desconhecido.
Curiosamente este nado foi o Unico exemplo verificado nas imagens que me foram enviadas.

4.3.2. “A maneira de...”

Uma proposta de trabalho recorrente nas respostas analisadas prende-se com o
desenvolvimento da técnica, seguindo para isso determinado modo de pintar de um artista. Sem
davida que os mais recorrentes s@o os pontilhistas, especialmente Seurat, que inspiram a reproducao
de inUmeras imagens, mais ou menos complexas, com ou sem cor, mas que nao passam da
repeticdo mecanica de um exercicio (Imagem 6).
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Imagem 6. Fragmento de um quadro de Seurat e um trabalho de um aluno feito com a técnica do pontilhismo.

Uma outra proposta de trabalho que me chamou a atencdo sugeria que os alunos realizassem
decoracgfes de Natal com talheres de plastico seguindo exactamente a técnica ultilizada pela artista
Joana Vasconcelos na criagcdo da sua série de obras “Coracao Independente”.

4.4. A “reproducéo do aborrecido” e o legado dos Trabalhos Manuais

Quando fui aluno do Ensino Basico todos os anos, invariavelmente, realizava uma capa para
guardar os trabalhos e, quando concluida, desenhava as letras necessarias para a sua identificagédo.
Volvidas mais de duas décadas as mesmas propostas de trabalho seguem sendo recorrentes
(Imagem 7), mesmo por professores mais novos. Parece que os professores reproduzem de forma
imediata as metodologias de trabalho com as quais eles mesmo foram formados, fazem aquilo que
Acaso (2009: 16) chama a reproducéo do aborrecido.
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Imagem 7. Projecto de uma capa a construir pelos alunos e modelos de letras em papel quadriculado

Outro tipo de actividade bastante recorrente nas salas de aula prende-se com a elaboracéo de
objectos utilitarios, seguindo um modelo predefinido, dado pelo professor, que garante a qualidade do
produto final. Este modo de fazer tem a sua génese nos antigos trabalhos manuais educativos onde
se dizia ser importante dar aos alunos as regras e 0s preceitos mais préprios para realizar as tarefas
com perfeicdo e facilidade, com arte e ciéncia (Lima, 1932). Abaixo podemos ver um conjunto de
imagens que me foram enviadas e que os professores mostraram aos alunos como motivacéo para a
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realizacdo das decoracbes de Natal. S80 na sua esséncia propostas que visam a repeticdo de
modelos ou a execugédo concertada e repetida de procedimentos, tal como é o origami.

Imagem 8. Imagens mostradas aos alunos como motivac¢éo para as decoracdes de Natal.

4.5. Transmitir determinadas ideias e valores

As imagens, fruto dos seus contextos e processos de producéo, distribuicdo e consumo, tém
agregadas a si ideias e valores que sdo cambiantes de acordo com a época e 0s contextos em que
sdo produzidas e “consumidas”. Por exemplo, uma imagem de uma arvore de Natal executada com
pacotes de iogurtes vazios foi utilizada por um professor para passar a ideia de que estamos em
“tempo de crise e falta de dinheiro para comprar materiais”, essa ideia, generalizada pela
comunicacdo social e corroborada pelo posicionamento do professor, legitima a reutilizacdo de
materiais ndo porque isso seja uma boa pratica ambiental, mas porque ndo ha verbas para comprar
0S materiais necessarios a execuc¢ao do trabalho.

Ha outros valores que estéo, por assim dizer, “na moda” e sédo repetidamente abordados pelos
professores. Digo isso deste modo porque h& uns anos atras nédo se falava na separagéo do lixo, na
reciclagem, ou nas escolas multiculturais. Ha ideias e valores que véo entrando e saindo da escola de
acordo com o tempo presente. Recordo uma professora que tratou as questdes do multiculturalismo
através das representacdes dos presépios em diferentes paises e culturas ou um professor que tratou
as questdes do respeito pela natureza através das imagens das obras de Andy Goldsworthy.

4.6. Sobre o que nao se fala

De um modo geral, as imagens enviadas denotam algo muito caracteristico na cultura
ocidental: a necessidade de manter as criangcas a margem da vida real, tentando preserva-las dos
problemas sociais, das imagens violentas ou de cariz sexual. Agirre (Ibidem: 38) chama a isso “temas
acucarados”, pois deixamos que as crian¢as vivam num mundo sem conflitos, onde tudo é felicidade,
paz e bem-estar, ou seja, um mundo de fantasia, cor e alegria.

Agirre (Ibidem: 39) alerta para o facto de que este ndo é um problema apenas estético mas,
sobretudo, é um problema pedagdgico que tem a sua origem na nossa propria concepcao de infancia.
Com Rousseau e Locke, no séc. XVIII, é criada a ideia de que a crianga € por natureza inocente e
gue é a sociedade que a corrompe. Esta nogdo saida das ideias iluministas é consolidada ao longo
do século XIX e continua vigente até a actualidade, embora em conjunto com outras narrativas
(Hernandez, 2010: 50). E esta narrativa hegeménica que tem fundamentado em grande medida a

N

resisténcia dos professores em tratar temas habitualmente associados a cultura visual, como as
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guestdes de género e raga, 0s estereftipos sociais, 0 prazer ou a representagdo do corpo, por
exemplo.

5. O que podemos aprender desde este estudo?

Sera porventura precipitado tentar tirar conclusdes deste estudo sem que esteja concluida toda
a recolha de dados, pois durante todo este ano lectivo os professores continuardo a colaborar.
Todavia parece-me importante poder apontar direcg@es possiveis, ainda que mais tarde possam ser
objecto de reviséo.

Este estudo ndo devera ser entendido isoladamente mas sim como parte de um conjunto de
processos de investigacdo integrados numa tese de doutoramento que tem por objectivo indagar
sobre o papel da escola no desenvolvimento e valorizagdo social da literacia visual. A tese sera
construida com base em trés pontos de vista: os discursos do campo cientifico da Educacgéo Artistica;
discursos Administrativos (Projectos Educativos dos Agrupamentos, curriculos, documentos oficiais e
legislag&o); e os discursos dos Sujeitos (Professores e Alunos).

O estudo pretende recolher parte dos discursos dos professores. Discursos que eles préprios
produziram baseados na sua experiéncia educativa com as imagens, partilhando-o generosamente
comigo através dos meios ja descritos. E bom ter a consciéncia de que a ac¢do de um professor ndo
€ inocua. Cada imagem que escolhe, cada actividade que propfe, cada decisdo que toma no
decorrer da sua accado pedagdgica estd imbuida das suas concepc¢bes sobre 0 que é a Educacao
Artistica; sobre o que os seus alunos tém de aprender na sua disciplina; sobre o que é a Literacia
Visual; sobre quem pensa que sao 0s seus alunos..., ainda que disso ndo esteja totalmente
consciente.

Desde ja podemos ficar com uma ideia mais clara, ainda que incompleta, sobre que imagens
os professores mostram aos seus alunos. Podemos celebrar a chegada das imagens de arte a
escola, que situo essencialmente na Ultima década. No entanto, a pintura domina as imagens que 0s
alunos véem na escola esquecendo que, do ponto de vista educativo, uma instalagdo ou uma
fotografia contemporanea podem ser t&o formativas como uma pintura (Agirre, Ibidem: 39). De realgar
também que as imagens da cultura visual, que inundam o quotidiano dos jovens, ndo sdo abordadas
nas aulas, permitindo assim que as vivéncias e as aprendizagens realizadas pelos alunos fora do
contexto escolar continue fora da escola, cavando ainda mais o fosso que separa o “dentro” e o “fora”
da escola. As propostas de trabalho baseadas em andlises formalistas de obras de arte, na
aprendizagem de técnicas e sua reprodu¢do mecéanica, ou na reproducdo de modelos estéticos tidos
como “mais adequados” aos alunos assenta na ideia de formar aquilo a que Rogoff (2002) define de
“bom olho”. O bom olho é aquele que é capaz de discernir, de analisar profundamente, ou seja, o olho
do conhecedor que sabe gramatica visual; distingue os elementos da forma; e conhece a histdria da
arte, mas tem dificuldade em relacionar, em interpretar, em avaliar ou em criar.

Comecam assim a esbocar-se a concepcdes de literacia visual subjacentes a pratica dos
docentes, alavancadas em concepcdes de educacéo artistica orientadas para o estudo da histéria da
arte, para a reproducdo de objectos, para a aprendizagem de técnicas, para a preparacdo para o
trabalho seguindo determinados procedimentos. Todo este “esboco” inicial ira sendo desenvolvido ao
longo do ano lectivo, mas fica a pergunta:

« O que me parece entdo que podemos aprender desde este estudo?

« Podemos aprender sobre as praticas de visado e visualidade na escola.

« Podemos aprender sobre quem os professores pensam que sdo0 os seus alunos, para depois
inferirmos quem os alunos chegam a pensar que séo eles mesmos.
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« Podemos aprender sobre o que é que os professores pensam que trata (e ndo trata) a sua
disciplina.

« Podemos aprender sobre as concepcdes de educacédo artistica que orientam as praticas.

« Podemos aprender sobre que concepc¢les de Literacia Visual tém os professores e a que
referentes se vinculam.

« Podemos aprender sobre que caminhos transitar na educacao para as artes visuais.
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! Para mais informagdes sobre estes modelos de analise propostos nos textos ver Agirre, I. (2010). Sobre los usos del arte en
la escuela infantil. In R. G. Vida, M. A. M. Viana, & C. G. Castro (Eds.), | Congreso Internacional “Arte, llustracion y Cultura
Visual en Educacién Infantil y Primaria: construccion de identidades” (pp. 35-45). Granada: Universidade de Granada; e
Hernandez, F. (2010). Direccionalidad y andlisis dialégico-performativo frente a los discursos sobre la infancia. In R. G. Vida,
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M. A. M. Viana, & C. G. Castro (Eds.), | Congreso Internacional “Arte, llustracién y Cultura Visual en Educacién Infantil y
Primaria: construccién de identidades” (pp. 47-59). Granada: Universidade de Granada.

? Disponibilizaram-se para colaborar neste estudo 7 Educadores do Pré-Escolar; 10 Professores do 1° Ciclo; 51 Professores do
2° ciclo; 14 Professores do 3° ciclo; 5 Professores do Secundario; e 3 Professores do Ensino Superior Politécnico.

8 (@) formulario pode ser consultado online no seguinte endereco:
https://spreadsheets.google.com/viewform?formkey=dDAWMU9gTGRnU21ITFk1MmpfZjZROHc6MQ#gid=0

Note-se que para responder a este questionario é preciso inserir um cédigo pessoal, que é confidencial para cada colaborador)
sem o qual as respostas nédo serdo consideradas validas.

* Disponivel em http://imagensnaescola.4shared.com

® A data em que escrevo (14/02/11) dos 52 professores de EVT envolvidos no estudo colaboraram apenas 37, com 61
respostas.

® Aprovado pelo Decreto-Lei n.° 63/85, de 14 de Marco, e alterado pelas Leis n.° 45/85, de 17 de Setembro, e 114/91, de 3 de
Setembro, e Decretos-lei n.° 332/97 e 334/97, ambos de 27 de Novembro, pela Lei n.° 50/2004, de 24 de Agosto, pela Lei n.°
24/2006 de 30 de Junho e pela Lei n.° 16/2008, de 1 de Abril.

" Alinea f) do ponto 2. do artigo 75° do Cédigo do Direito de Autor e Direitos Conexos.

8 Este livro ndo tem tradugdo em portugués mas sim em castelhano com o titulo Posiciones en la ensefiaza, publicado pela
editora Akal em 2005.

° Esta tese de Angelo Ribeiro (2005) refere-se apenas aos manuais escolares de Educagéo Visual (3° ciclo) mas o rapido
folhear de um conjunto de manuais escolares de EVT, ainda que sem uma estatistica exacta, permite-me corroborar estas
conclusoes.

% A Escola Infantil em Espanha vai até ao 6° ano de escolaridade, ou seja o 2° ciclo em Portugal.
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