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Capitulo 7. Conce

Empirica

Estabelecido o modelo da investigacao e de forma a poder operacionalizar a andlise
empirica, foi necessdrio definir os conceitos-chave, e também encontrar varidveis
claramente identificdveis, que permitissem observar o grau de fidelidade, ou seja, as
convergencias e divergéncias entre adaptacdao e original. Conceitos estruturais da
narratologia como a focalizacdo, o narrador, os personagens, as acgdes e o tempo
narrativo revelaram-se eficazes para atingir esse fim. Revelou-se ainda interessante
fazer uma comparagao dos textos e do contexto e cendrios espacio-temporais patentes
na historia.

Resumindo, as varidveis definidas para a observacao foram as seguintes:

a) Texto: Andlise da correspondéncia de textos (patentes nos didlogos dos
personagens, na narragao e noutros elementos linguisticos no filme, caso
existam).

b) Contexto e Cendrios: Andlise do enquadramento geografico, histdrico, cultural
e ideoldgico em que a historia se inscreve no filme e no livro, dos cendrios onde
se desenrola a acgao. Inclui-se aqui ainda referéncias intertextuais a outras obras.

c) Narracao e Focalizagdao: Andlise comparativa da narragao e focalizagao no livro
e no filme.

d) Tempo Narrativo: Andlise das estratégias temporais no livro e no filme.
e) Acgao Narrativa: Andlise comparativa da sequéncia das acgOes narrativas.

f) Personagens: Andlise dos personagens, em termos de descricao fisica e
psicoldgica, atitudes e comportamentos.

Sucede que estas variaveis sdo transversais as trés dimensoes teoricas: por exemplo, os
signos usados para a focaliza¢do sao caracteristicos do meio, mas sao também sujeitos a



interpretacao (coincidente ou nao) e, no todo da obra, ajudam a caracterizd-la como
enunciado autéonomo. Assim sendo, propomos um modelo em que as varidveis sao
usadas para a observacgao do corpus e os dados dai resultantes analisados e enquadrados
posteriormente nas dimensdes definidas para retirar as conclusoes finais.

Operacionalizacdo dos conceitos-chave

Neste ponto, definimos como as varidveis de analise sdo operacionalizadas dentro do
modelo proposto, aplicado ao presente projecto e aplicavel a outros. Quanto ao texto,
sabemos que o cinema, como a literatura, é dotado de um registo verbal, que pode, ai,
ser escrito ou oral; o objectivo é analisar o que foi mantido do texto original, eliminado,
acrescentado ou alterado e, do que foi mantido, o seu grau de proximidade com o
original, ao nivel da forma e do contetido. O tom, no livro, corresponde a atitude do
narrador em relacdo aos personagens e a histdria, denunciada pelo texto, pela sua
conotagao e/ou por comentdrios explicitos. No entanto, no filme, o tom também pode
ser demonstrado pela imagem, pelo que faz sentido que a sua andlise se enquadre na
variavel c), da narragao e focalizagao.

A variavel contexto tem como objectivo analisar os elementos que situam a histéria: a)
num tempo historico; b) numa localizagdo geografica; e c¢) numa cultura e ideologia.
Esses elementos caracterizam a histdria e reflectem, ao mesmo tempo, o contexto de
enunciacdo, permitindo comparar o original e a adaptagao e perceber uma convergéncia
ou divergéncia entre eles. Dentro deste ponto, sdo ainda analisados os cendrios do filme
e, apesar da necessaria materializa¢do, a sua proximidade com a descrigao no livro, bem
como referéncias intertextuais a outras obras, que se inserem no contexto ideoldgico e
cultural retratado.

Este modelo propde que a narracio e a focalizagio sejam avaliadas em simultaneo
porque, apesar de, como foi dito, ndo serem o mesmo, ¢ dificil (e redundante) separa-
las. De acordo com a tipologia de Genette (1972: 225-267), o narrador pode ser: a)
homodiegético (o herdi conta a propria histdria); heterodiegético (um personagem
secundario conta a historia do herdi); ou c) extradiegético (a histdria é contada por um
observador ndo-participante, exterior a ela). A focalizacao, também de acordo com a
tipologia de Genette (1972: 206ss), pode ser: a) externa, quando a historia é vista de fora,
por alguém que conhece apenas o que ‘vé€’; b) interna, quando a histdria é relatada de
‘dentro’ do campo de consciéncia de um personagem; ou c) focalizagdo zero ou
omnisciente, quando o narrador conhece todos os pensamentos dos personagens e
todos os eventos, mesmo os que ndo estdao ao alcance da consciéncia desses
personagens. Para o cinema, Gaudreault e Jost (1995: 138ss) sugerem alteragOes a esta
tipologia: mantém “focalizagao” para o ponto de vista cognitivo sobre a historia, e
propdem “ocularizagao” para o ponto de vista fisico mostrado pela camara. Distinguem
ainda “ocularizacdo interna primaria”, simulacdo do ponto de vista pessoal de um



personagem, e “ocularizacdo interna secundaria”, quando essa simulagao ¢é feita
indirectamente através da edi¢ao e do enquadramento. A “ocularizagao zero” refere-se
ao “plano de ninguém”, nao ancorado a um personagem particular. Uma das virtudes
do trabalho de Gaudreault e Jost consiste na inclusao do som nesta categoria: a
“auricularizacao” ou ponto de ‘vista’” auditivo, que também pode ser interna ou zero.

Na anadlise, procura-se encontrar o grau de semelhanga entre o tipo de focaliza¢ao e de
narrador usados no filme e no livro, de acordo com as tipologias apresentadas,
considerando a partida que, dadas as diferengas entre os media, algumas altera¢des sao
incontornaveis. A tipologia de Gauldreault e Jost é usada quando necessario, na analise
do filme. O tom, ou atitude do narrador, é também analisado nesta variavel,
observando-se a forma como € sugerido pelas imagens, ac¢oes, didlogos e expressdes
dos actores.

Os estruturalistas propdem, para a analise do tempo narrativo, trés dimensoes: a) ordem,
b) duracdo, e c) frequéncia. A ordem tem a ver com as anacronias — analepses e
prolepses — estratégias em que o discurso respectivamente recua ou avanga no tempo
cronoldgico da histéria e que podem ser internas (reportar a momentos dentro do
tempo da historia), externas (momentos anteriores ou posteriores a historia) ou mistas.
A duragao refere-se ao ritmo ou velocidade do discurso; este pode realizar: pausas (ou
paragens para fazer descrigdes ou digressoes); elipses (ou supressao de lapsos
temporais); sumarios (ou redugdes ao tempo normal da histdria); e cenas (ou imita¢ao
da duracao do tempo da histdria). A frequéncia tem a ver com a repeticao dos eventos e
pode ser: singulativa — um evento singular é descrito uma sé vez; repetitiva — narra o
mesmo evento mais do que uma vez; ou iterativa — descreve, numa sé enunciagao, a
ocorréncia multipla do mesmo evento (vide estes termos in Reis & Lopes, 2007).

A acgdo narrativa, lato sensu, € entendida como “processo de desenvolvimento de eventos
singulares” (Idem, 2007: 15). Os estruturalistas definem trés niveis na narrativa: a) o
nivel das funcdes, elementos minimos da histdria; b) o nivel das acgdes, que podemos
definir grosseiramente como conjuntos de fungdes; e ¢) o nivel da narracao ou do
discurso — o todo do enunciado (Barthes 1966: 27). Barthes (1966: 27-35) distingue ainda,
dentro das fungoes, entre: a) fungdes propriamente ditas, que sao acgdes e estabelecem
entre si uma relacao de causa e efeito (subdivide-as ainda em ntcleos — ac¢Oes cardinais,
que fazem avangar a histdria —, e catalises — ac¢des que preenchem o espago entre os
nucleos); e b) indices, elementos que descrevem o ambiente e os personagens, mas nao
constituem acgao propriamente dita. Esta varidvel permite compreender as alteragoes
feitas a acc¢ao, a forma como os eventos minimos da historia evoluem e se constituem
em elementos mais latos, pelo que a anadlise deve concentrar-se na sequéncia das
fungdbes (a que chamamos ‘acgdes’ para simplificar), distinguindo entre funcgoes
propriamente ditas (a que chamamos ‘fungdes’), catalises e indices apenas quando tal é
necessario para compreender as operac¢Oes adaptativas realizadas.



Quanto aos personagens, analisa-se o que foi mantido, alterado, acrescentado ou
eliminado, em termos de aparéncia fisica (dentro do que € descrito no livro), cardcter ou
tracos de personalidade, emogoes e atitudes. Os comportamentos sao analisados na
variavel das acc¢Oes e as falas na do texto.

Para além destes conceitos operatorios, foi necessario explicitar, principalmente dada a
sua subjectividade, os dois conceitos fundamentais neste projecto de investigagao,
patentes na questdo de partida: qualidade e fidelidade. Ainda que as defini¢oes
apresentadas possam ser discutidas, acreditamos que sdo suficientemente concretas
para permitir uma analise objectiva e proficua.

No Diciondrio da Lingua Portuguesa (1995: 830), fidelidade é: “Qualidade do que é fiel;
lealdade; probidade; exactidao; veracidade”. Sabendo que nenhuma adaptagao pode ser
exactamente igual ao original, definimos fidelidade como a exactiddao possivel ou a
equivaléncia de significados entre eles. Por equivaléncia de significado, entendemos o
que, sendo caracteristico do original, é objectivamente reconhecivel na adaptagao,
considerada ‘fiel” quando converge e ‘infiel”’ quando diverge.
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O termo qualidade, de acordo com o mesmo diciondrio (1995: 1485/6), é: “Propriedade ou
condicao natural de uma pessoa ou coisa que a distingue das outras (...); valor;
distingao (...); aptidao; atributo; predicado; particularidade; indole (...); calibre; jaez;
titulo...”. H4, portanto, dois sentidos principais da palavra: em primeiro lugar, o de
caracteristica ou atributo que distingue uma coisa das outras e, por outro lado, o do
valor dessa coisa. Ora, a consideragao sobre se algo é bom ou mau, excelente ou pouco
interessante, claramente, depende dos critérios, sempre subjectivos, que cada individuo
usa para fazer essa avaliagao.

Para encontrar uma definicdo mais concreta, recorremos a area da Certificacao da
Qualidade nas organizacdes, que define qualidade como “o conjunto de atributos e
caracteristicas de uma entidade ou produto que determinam a sua aptiddo para
satisfazer necessidades e expectativas da sociedade”.* Ou seja, os critérios que o
publico (ou os diversos publicos) leva em consideragao para avaliar algo positivamente.
Assim, quando falarmos de qualidade, estaremos a referir-nos a avaliacdo positiva de
uma adaptagao pelos seus publicos, de acordo com esses critérios. Claro que o “publico’
de um filme nao é, tal como nos produtos comerciais, um sé. Ele pode ser o publico
consumidor, a critica mais ou menos especializada, a critica académica e até o proprio
autor do texto original, quando vivo. Por isso, consideramos uma adaptagao de

45 Decreto-Lei n° 140/2004 de 8 de Junho, in
http://www.ipq.pt/CUSTOMPAGE.aspx?modid=0&paglD=3&faqlD=141, acedido em 01-06-2010.
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‘qualidade’ aquela que € genericamente avaliada como positiva pelos diversos
intervenientes no processo, ou seja, aquela que:

a) Tenha sido avaliada positivamente pelo autor do livro, quando vivo;
b) Tenha tido sucesso nas bilheteiras (balango positivo);

c) Tenha suscitado criticas, em média, positivas.



